El leer, el libro, el lector

Héctor BALSAS

Comenzaré esta disertacién con palabras ajenas, que seran mas elo-
cuentes que las mias.

Me parece oportuno ofrecer el pensamiento de alguien que, por los
caminos de la cultura, ha transitado toda la vida y ha dejado huellas
profundas, de influencia valida y tenaz.

Merefiero al autor de Losviajes de Gulliver, Jonathan Swift, quien dijo:
«La mas cumplida manera de manejar los libros hoy en dia tiene dos
procedimientos: el primero es hacer con ellos lo que se hace con los
grandes sefiores, apreciar exactamente sus titulos y luego jactarse de que
se los conoce; el segundo, que, en verdad, es el mas excelente, profundo
¥ correcto, consiste en dirigir una mirada escrutadora al indice, por el
que todo el libro se rige y mueve, igual que el pez por la cola. Porque
entrar en el palacio de la sabiduria por la puerta grande requiere un
gasto muy considerable de tiempoy ceremonias, porlo cual las personas
que tienen mucha prisa y pocas ganas de ceremonia se contentan con
meterse dentro por la puerta trasera».

Esta larga cita es muy ilustrativa. En primer lugar, muestra que libro,
lectura y lector forman una unidad. Es algo sabido, pero no esta de mas
recalcarlo para tener presente la interrelacion existente entre estos factores
de lo que puede denominarse «el leem. Esunidad porque los tres elementos
componentes se solidarizan de tal modo que no es posible su desunion
mientras funciona el proceso lectural. El libro y el lector se unen en una
relacion de intercambio: uno da y el otro recibe, pero no se crea que esa
relacién va en un solo sentido. El transito es mutuo. Se supone que el libro
es el tinico en ejercer influencia, pero el lector, a sumanera, también lo hace
ante el libro. Le va insuflando su propio modo de pensar, lo va moldeando
segiin su pensamiento. Todo esto dentro de su espiritu, pero para él, lector
que ve en el libro una posibilidad de proyectarse, se trata de una funcion
importantisima. Poreso, un libroes, en definitiva, lo que el lector aspiraque
sea. Deno serasino habria tantas divergencias sobre una mismaobraescrifa.

La lectura, como funcion captadora de ideas y sentimientos, es el lazo
de unidn entre el lector, dador y recipiente, y el libro, dador y recipiente,

(*) Conferencia pronunciada el 24 de mayo de 2004 en la sala Acufia de Figueroa de
la Biblioteca Nacional, en conmemoracion del Dia del Libro.
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también. Este puente liga con fuerza y conduce a dos caminos posibles e
inevitables: completar el proceso del leer o dejarlo en el momento en que
hayaruptura. Leerun libro, pues, es llegaral final, con tropiezos osinellos,
enun dia o enunmes, con placer o con sufrimiento. Si se lo deja a un lado
no para continuaralrato o al dia siguiente, sino definitivamente, se quiebra
el puente de enlace y la unidad de que se viene hablando se deteriora y
desaparece.

En segundo lugar, Jonathan Swift ensefia que el lector de verdad
se compenetra con el libro, lo recorre en unsentido o en otro, lo observa
detenidamente, ya que, si comienza por el indice, tiene una vision
global al tiempo que particular del contenido. El contacto inmediato con
la columna vertebral del libro, que se denomina indice, da una idea de
como estd estructurado y de c6mo se puede avanzar por el camino que
todo libro representa. La lectura del indice es el adelanto de algo maés
profundo, sobre todo tratandose de textos no literarios, en los que
conocer de antemano temas y subtemas resulta muy 1til y necesario.
Lanarrativa y otras manifestaciones tienen otras caracteristicas, pero
cllo no impide esa mirada previa al indice, aunque cada vez es menos
informativo.

En tercer lugar, la cita de Swift hace pensar en dos tipos de lectores,
facilmentereconocibles encualquiermedio. Allado del lector consciente,
se sitia otro, que lleva el nombre de lector por el hecho de tener un libro
en las manos y hojearlo, y por el hecho de hablar fluidamente de libros en
general. La posicién de esta clase de lectores es cémoda: repite superfi-
cialidades acerca de una obra sin haberleido nada de ella o habiéndola leido
someramente; muestra un conocimiento que no posee; aparenta dominar
una materia que se le escapa por la sencilla razon de que ni siquiera entrd
en ella. Ambos tipos de lectores existen. Lo triste es que, ademas de ellos,
hay un grupo inabarcable de personas que nunca o casi nunca se
relacionan con la lectura, ni siquiera con aquella que es la més cotidiana
einformativa.

Este tltimo grupo parece aumentar en cantidad en estos tiempos. No
son las actuales las mejores condiciones para el fomento de la lectura y la
adhesion denuevos cultores. Siun tiempo hasido dificil ensurelacion con
ellibro y afines, es el presente, por la diversidad de factores que influyen
poderosamente en ¢l desvio de la atencién, del interés, de la dedicacion
de quienes pueden llamarse lectores, potenciales o activos. Un factor que
nadie desconoce y que pesa muchisimo en la formacién individual es la
televisién. Como cualquier otro elemento de cultura, tiene dos caras: una,
positiva, de gran valor educativo y de vigorosa influencia en el individuo,
culto o en vias de serlo; otra, menos plausible, menos recomendable, que,
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como pulpo, extiende sus brazos paraabarcarlode aca y lodeallasinentrar
en separaciones de ningun tipo.

Puede decirse que hoy — 2004 — la televisién recorre el mundo
triunfalmente y sembrando una semilla valiosa y de frutos apetecibles,
lamentablemente empafniaday desgastada poruna gran carga de violencia,
sordidez e incultura que es un lastre imposible de descargar y que la hunde,
poco a poco, en un pozo sin fin.

Se estd en la era de la imagen, que es sobrevalorada, reverenciada,
transformada en idolo de un culto fetichista. La imagen, que siempre
contribuyo6 a la formacion del ser humano, ha traspasado los limites dentro
de los que se movia con soltura y seguridad; ha rebasado esos limites
crudamente y se ha instalado como manto protector, sin serlo, enun mundo
que mira mucho y piensa menos que antes.

Esta realidad de hoy se ha venido gestando a lo largo de las décadas
del siglo XX. Cuando no existia la television, estaba el cine como rey
todopoderoso del espectaculo. La época del cine mudo durd algo mas de
treinta afios, pero fue suficiente para crear ciertas ideas que ponian la
imagen porencimade toda otra forma de arte. La aparicion del cine sonoro,
con ruidos, musica y palabra hablada, sacudio a la imagen y a su aliada la
mimica. Les dio un envién que las hizo trastabillar. Asi y todo, hubo
profetas del éxito categdrico de la imagen y del hundimiento de esa
novedad que era el sonido, dentro del cual la palabra hablada ocupaba
lugar de privilegio. Se llegd a deciren 1928: «En minuevo filme Luces de
la ciudadnoutilizaré lapalabra, Nolautilizaré jamas. Seriamortal parami.
Y no alcanzo a entender por qué la utilizan quienes podrian prescindir
totalmente de ella: Harold Lloyd, por ejemplo». Son palabras de Charles
Chaplin, quien posteriormente hablé hasta por los codos en peliculas
como El gran dictadory Mr. Verdoux, en particular en los alegatos finales,
de fuerte corte social.

Esta transcripcion se hace para mostrar coémo hasta al mas pintado se
leescapalaliebre. Y, sibien laimagen fue cediendo terreno y colaborando
adecuadamente con la palabra oral, volvié aresurgir con impetu e infulas
al desarrollarse la televisién. Ahora con mas potencia por la penetracion
de que hace gala este procedimiento por sus facilidades de adquisicion y
manejo.

Hoy, mirar y leer se enfrentan en una actitud intelectual a la que no se
debié llegar, pero se estd en ella y se puede anunciar que habra mas
ahondamiento y que el hiato llegara a mayores dimensiones.

Fernando Savater, en un articulo periodistico de los muchos que
escribe, deja muy claras sus ideas al respecto. Parte de una premisa que
echa por tierra una idea muy difundida en las iltimas décadas. Siempre se
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dijoqueunaimagen valeporcien (omil) palabras y, alno haber encontrado
réplica, se creyd que era verdad. La pereza para reaccionar es mortal y
puede llegar a la destruccién de ideas, y ese es el caso con respecto a la
palabra y la imagen. Sin embargo, Savater ahora, asi como lectores
andnimos antes, sostiene lo contrario: una palabra vale por cien (o mil)
iméagenes. No es un juego de términos niuna oposicién irreflexiva. Quienes
estan dentro del ambito de la lectura apoyarén estanuevaidea, radicalmen-
te opuesta a la anterior circulante y tomada como intocable. No sera una
adhesion fria ni de circunstancias, sino un apoyo que se asienta en la
confrontacién racional entre imagen y palabra.

Conviene detenerse en esta idea.

Dice Savater: «Cualquier palabra, incluso de las mas humildes, vale
mas que mil imagenes porque puede suscitarlas todas; en cambio, una
imagen sin palabras, para quienes no somos dados al alelamiento
mistico, es puro decorado o truco ilusionista del que se escamotea lo
esencial para la apropiacion critica. Las palabras ganan, sin duda,
mucho con el complemento de las imdgenes, pero las imdgenes sin las
palabras lo pierden todo».

Son aseveraciones tajantes y polémicas. Y ya es hora de que se vaya
viendo con mas certeza que son verdaderas. Si la television, el cine yel
video dan prioridad a la imagen y meten en la cabeza de la gente la
suposicién de que una fotografia o la sucesién de varias es de valor
absoluto, bien se puede asegurar y probar que la palabra es lo que
realmente produce, en oyentes y lectores, una serie de asociaciones
inmediatas que permiten ampliar a limites incalculables el mundo de la
comunicacion en el mismo momento de producirse tal asociacion. Quien
veunpaisaje lo comprende, lo admira o lo rechaza, lo puede seguir viendo
por mucho tiempo; quien lee la descripcién de un paisaje entra en él, lo
recorre, lo siente, lo conoce en detalle,

Parecen ser lamisma cosa, pero no es asi, Laimagen ofrece un cuadro
que es el resumen de ladescripcion verbal. Lapalabra origina una sucesion
de relaciones que amplian el punto de partida descriptivo y que llevan a
situaciones forjadoras de nuevas ideas. Quien se enfrenta a una imagen
o una serie de ellas (caso de un documento grafico de television o de la
prensa) puede experimentar sentimientos de muy variada naturaleza
porque cada componente de la imagen o todos en conjunto son capaces
de remover emocionalmente al observador, pero la transmisién de esos
sentimientos, si se quiere extraerlos del espiritu propio para darlos a
conocer, requiere la ayuda de las palabras. Puede decirse de otro modo:
lapalabracomenta, con fuerza, con vida, con solidez, laimagen, la cual, por
sisola, podré crearsentimientos diversos o generar conocimientos de muy
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distinta indole, pero no podré difundirlos por carecer de voz.

La imagen — a no engafarse — tiene un valor grande y es auxiliar
sumamente necesario para el estudio y la recreacion, pero no es lo
fundamental en el proceso de captacion y asimilacion de conceptos. A
nadie se le ocurriria estudiar pormedio de imagenes solas. Siasi procedie-
se, llegaria a un conocimiento fragmentado y parcial del todo que debiera
recoger e incorporar a su acervo.

Lasideas de Savater pueden parecer producto de la exageracion propia
de un fanético. Savater quiza estira demasiado el concepto vertebral de su
articulo, pero, introduciéndose en €él, se descubre que hay verdad. Se
mejora el conocimiento de sus ideas a través de otras citas. Véase: «La
lectura sigue pidiendo silencio, recato, aislamiento (aunque sea en un
atiborrado vagon de metro) y raciocinion. Savater expresa esto luego de
haberse referido a ciertas tendencias de hoy o modas antiintelectuales y
dice ademas que «una de estas modas maléficas (...) desdena la palabra,
sobre todo si estd impresa, en beneficio de otras formas de comunicacion
mas subyugadoras: la expresividad no verbal, los gozos y las sombras
del cuerpo, la intima comunion con la gran basca en el concierto de
«rocky, la catarata visual y ritmica del videoclip... De lo que se trata es
de sentir, fuerte, pronto y alto, hasta perder finalmente el sentido».

He aqui palabras definidoras sin tapujos, que muestran un mundo,
particularmente juvenil, dominado por los sentidos y el vértigo, por la
inmediatezy la falta dereflexion. Laimagen se prestamagnificamente para
alimentar estas frivolidades de un gran sector de la juventud del presente,
que huye de la palabra escrita y que hace trizas la palabra oral.

Porsulado, Harold Bloom, ante el requerimiento de sila literatura sirve
para la vida cotidiana, contesta: «Dudo que para casos puntuales, pero
tiene un efecto acumulative. El poeta Wallace Stevens decia que la
literatura era una extension de lavida. Yo simplemente creo que, cuando
es buena — ni que hablar del producto de los genios — sirve para
conocernos mds a nosotros mismos y tener un conocimiento mas profiun-
do del préjimo. Ni el cine ni la television nos pueden dar eso. Nos pueden
proveerde informacion o deslumbrar con imdgenes. Pero no nos vuelven
mds introspectivos ni nos llevan a descubrir el significado de la compa-
sion. Solo el libro lo logra. En la cultura visual, el hombre esta
necesariamente solo. A través de los libros, aunque fisicamente estemos
solos, leyendo en un rincon, podemos estar unidos en la conciencia con
varias generacionesy.

Quien quiera privilegiarla palabra porencima de cualquier otro medio
de comunicacién debe velarporlalectura. Muy facil es decirlo y hay gente
ingenua que piensa en la levedad de esta empresa cultural. La ensefianza
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es un buen campo de desarrollo de esa defensa y respaldo de la lectura,
pero siempre, no solo ahora, se han encontrado escollos. Mayores o
menores, estos escollos deben removerse de su sitio para dejar el terreno
libre al avance de la lectura y es asi como tanto maestros como profesores
tienenuna responsabilidad tremenda sobre si, la que amenudo no se siente
con la fuerza debida. No se vea en estas aseveraciones ningtin intento de
disminuirlalabordel docente de Primaria o Secundaria, Véase, en cambio,
una realidad que golpea con fuerza y que no puede ni debe ocultarse.
Muchos maestros y profesores descuidan su responsabilidad con respec-
to a la lectura, basados, por ¢jemplo, en razones de poco peso, como son
la falta de afinidad de la asignatura del profesor con la lectura misma, la
carencia de material idéneo para el lector nifio o adolescente, el encareci-
miento de los libros. Sin embargo, la razén mas firme estriba en la poca
importancia que esos docentes dan al leer, Tanto es asi que ellos mismos
casinoleen. Dejando aunlado libros especificos de su disciplina o alguna
que otra novela de recreacion, no leen. Quien se haga un analisis de
conciencia o abreva a su alrededor dird si es asi 0 no. Y estos docentes —
recuérdese que no son todos, sino un sector — se adormecen al amparo de
la imagen seductora, cantarina, subyugadora.

Veamos qué hay que hacer para crear lectores. Pensemos tinicamente
en el aula escolary lineal, lo que permite abarcar a todos los maestros sin
excepcionalgunayalos profesores de lengua espafiolay literatura, En este
doble grupo humano reside el éxito de la creacion del habito de leer y de
ladifusiéndel libro. Laescuela, desde el primer momento, dirige al nifio en
direcciénallibro. Yaen Jardinera se lo pone en contacto directo con obritas
que, aunque no las puede leer porsimismo, le seran leidas porlos mayores
oleserviran para very quiza aprender letras y palabras. Paramuchos nifios
es este ¢l primer encuentro con la letra impresa, pues antes, en su propio
hogar, no hubo nadie encargado de ofrecerle, como juguete siquiera, un
libro apropiado a su edad preescolar. Puede parecer desproporcionada a
larealidad esta afirmacién, pero unarecorrida por las escuelas periféricas
— e inclusive centrales — arroja resultados en esa direccién tan negativa.
Enprimer afio, el nifio se enfrenta de lleno con el libro ylalectura. Sea cual
fuere el método utilizado para ensefiar a leer, no se descuida la frecuenta-
c¢i6én con libros infantiles, coloridos, ilustrados, pero con texto suficiente
para acrecentar el conocimiento de los vocablos y lapractica de la lectura,
Al mismo tiempo que hay recreacién, hay penetracion en el contenido de
las expresiones impresas. Por otra parte, la maestra tiene a mano un sinfin
de recursos que permiten al nifio leer: en el pizarrdn, en los cuadernos, en
hojas especiales, en los carteles de propaganda, donde fuere, siempre se
ve lapalabraescrita y se le da la importancia y la categoria que merece. El
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escolar estd inmerso en un mundo de papel y tinta que lo va atrapando sin
darse él cuenta; pero, lamentablemente, esta accion de apresamiento de la
voluntad infantil y de despertar de intereses por lo escrito suele verse
interrumpida por factores externos al aula, que presionan con fuerza
avasallante y llegan, por lo general, a dominar mucho mas que la fuerza
escolar impuesta por el maestro. A medida que se avanza en la escala de
cursos se comprueba cémo se va perdiendo el gran impacto inicial de la
lectura. No es solamente por desgaste de algo que se repite y repite
incansablemente, sino también por la presencia nada beneficiosa de otros
medios de comunicacion, que entran en competenciacon lapalabra escrita.
Serfa mejor decir «por el medio de comunicacioén» que gran cantidad de
nifios conocen exclusivamente, pues lo tienen al lado, en el hogar, como
enemigo entrado con el aplauso de la familia toda. Y nuevamente aparece
latelevision sobre el tapete. La television, representada por lo que alguien
ha llamado «la caja boba» —mas bien, caja maléfica, diriamos imitando a
Savater — se instala a sus anchas para absorber a grandes y chicos en una
casa, para someterlos auna tiranfa que no esadvertida a tiempo, para crear
la adiccién a mirar y ofr en perjuicio de la costumbre de leer.

Siempre se argumenta diciendo que la television no es culpable de nada
de lo que se le atribuye. En efecto, el medio o instrumento no lo es, pero
si su uso indebido, comercial, masivo, petrificado y enfermizo.

Este uso es universal. Crece dia a dia, porque el acostumbramiento se
propaga en progresion geométrica y no hay oposicién visible. Todo
intento de luchar contra la televisién anuladora del pensamiento y
adormecedorade conciencias se estrella, tarde o temprano, contra el muro
de indiferencia e irreflexién que ella ha venido creando desde su implan-
tacion en la vida del ser humano.

Laliteratura, como creacién, como medio formativo, como poseedora
de fuerza para influir en el espiritu, se rebela desde un principio contra el
predominiode laimagen televisual o de laimagen acompanada delapalabra
frivola o sometedora. Es asi como surgieron novelas como «1984» de
George Orwell y «Fahrenheit415» de Ray Bradbury. Son un anticipo del
desastre que la imagen puede provocar. La quema de libros de la novela
de Bradbury es un episodio que queda grabado en el lector como muestra
del despotismoy que vamés alla de lo que el hecho significa por simismo:
es una advertencia para el futuro en el sentido de que se puede llegarala
desintegracion delacultura escrita, de la informacién individual, de la vida
privada e interior de cada persona. Actualmente hay libros que fabulan
sobre el mismo enfrentamiento entre imagen y lectura. Algunos son los
siguientes: «Envivo desdeel Golgota. El Evangelio segiin Gore Vidal», del
escritor estadounidense mencionado en ese largo titulo; «Control remo-
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ton y «Lo imborrable» de los argentinos Daniel Gutman y Juan José Saer,
respectivamente. Recuérdese, asimismo, una novela, breve pero intensa,
como «Desde el jardin» de Jerzy Kosinski, en la que el protagonista,
individuo atrofiado poruna larguisima vida de encierro, en contacto tunico
y permanente con la imagen televisual, es un titere movido por los hilos
de toda su experiencia frente a la pantalla chica.

Imagen y palabra, television y lectura: el enfrentamiento sera eterno.
El acido humor de Groucho Marx es explicito al respecto. Este famoso
comico dijo refiriéndose a la television: «Yo le debo toda mi educacion.
Cada vez que alguien la enciende, me voy a otra habitacion y me leo un
buen libro».

Habra que intensificar el esfuerzo en pro de unarevitalizacion del acto
deleer, delacreacién del habito ennifios y adolescentes, de la publicacién
sin desmayos para lograr fieles. En esta tarea estaran como abanderados
laescuelay el liceo, como ya se dijo. Pero ahora hay que entrar a fondo en
los procedimientos que conviene tener en cuenta para la lucha, Cada
docente tiene su modo de ver el problema y de aplicar paliativos propios
al déficit comprobado de la lectura, pero también hay coincidencias entre
muchisimos de ellos, que no deben olvidarse ni perderse. La unién parece
mas fuerte en Secundaria que en Primaria, porque el profesor de lengua
espaiiola y el de literatura tienen una funcion especifica que los lleva en
una direccién precisa. En cambio, el maestro, por su condicion de docente
polifuncional, no tiene a menudo delante de si con absoluta claridad cual
debe ser el camino mejor y mas exacto. El maestro se esfuerza al maximo,
trabaja denodadamente, organizabibliotecas de aula, toma textos literarios
de aqui y de alla, pero muchas veces su dedicaciéon queda limitada por no
tener lameta bien definida. Sabe que debe despertarel interés porlalectura,
pero no acierta con los procedimientos justos, con esos procedimientos
que seran los animadores del lector seguro y permanente.

Ya se ha abundado demasiado en este terreno; por ecllo, parece
oportuno que la atencién se concentre en otra meta, que se relaciona con
elmismisimo acto de leer.

Cada uno de nosotros tiene vasta experiencia como lector. Sabe que
realmente lee quien comprende los signos escritos. No se trata de un
reconocimiento de tales signos, sino de su comprensién para saber qué
trasmiten. En toda pagina escrita hay uno o varios mensajes que alguien,
denominado emisor, presenta. Estan alli para su comprension, es decir,
para su asimilacién o conocimiento. No alcanza con reconocer los signos
y saber que una h y una u, seguidas de una m y una o dicen humo, sino
que hay que saber qué valor poseen los signos integrantes del vocablo
y qué significa ese vocablo, asi como luego saber también como se
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relaciona con otros més en el desarrollo del discurso. Esa cadena que es
el reconocimiento de signos y su comprension forma la lectura. Hay que
decir categdricamente que sin comprension no hay lectura, Solamente se
puede hablar de identificacién de palabras, de asociacion de palabras, si
se quedael lector enlo exterior. De esto se desprende que, cuanto mas culta
o preparada sea una persona, mas posibilidades de leer tiene. Frente auna
novela del montén o un articulo periodistico no hay inconvenientes
mayores paracomprender—o sea, para leer—y, siloshay, se pueden obviar
facilmente porrevision de los signos y de larelacion entre ellos; se pueden
obviar también porconsultas a fuentes escritas u orales que serviran como
clarificadoras de lo que aparece oscuro o impenetrable. Alguna vez nos
ocurrio algo asi ennuestras lecturas. Pero puede suceder que la pagina que
se tiene delante de la vista se convierta en un muro de contencion por no
vérsele la salida. Quien, sin ser médico, se dispone a leer un libro de
medicina, quiza no salga de las primeras péginas, porque s¢ enfrenta a un
misterio profundc por su desconocimiento de los fundamentos de la
materiaelegida: hay términos cientificos que caen dentro delhablamédica,
hay explicaciones querequieren la consulta de graficos oilustraciones que
son jeroglificos para el lego, hay ideas absolutamente desconocidas por
sunula frecuentacion. El lector de este libro, sino lo entiende, es lector de
nombre solamente. En ese momento, no se puede hablar de lectura porque
no se llegd a la base del texto. Aunque en él se reconozcan sin dudar las
palabras, no habri lectura en el sentido que debe dérsele al término. Con
este ejemplo se comprueba laimportancia que tiene la lecturaexplicadaen
la ensefianza. Dentro de ella, ocupa lugar preferencial lo relativo a la
comprensién; precisamente, el trabajo de aula entre maestro o profesor y
alumnos, ese trabajo de actividad continua en que se va profundizando en
el texto por medio de la explicacién, conduce directamente a la compren-
sion. Se explica para comprender y, asimismo, para habituar al alumno a
tomarse el trabajo de leer con tranquilidad y meditando; de lo contrario, se
estara delante de una lectura que no es tal v que, como ya se vio, es lectura
nominal.

Este escalén que venimos llamando comprension vaacompaiiado de
otro, que es la interpretacion. Aunque ambos términos pueden verse
como equivalente por el significado, no lo son; cada uno tiene su propio
contenido semantico y es imperioso, para su valoracion, establecer la
diferencia con nitidez. Para ello recurriremos por comodidad a un texto
no verbal; un hecho que se presencia y que, como cualquier hecho o
acontecimiento, admite comprensién e interpretacion. Puede producirse
enlacalle, el salénde clase, la casa, el bar, el 6mnibus. En cualquier sitio
donde convergen las personas hay posibilidades de efectuar una lectura
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de los acontecimientos que se producen. Obsérvese que aparece aqui el
sustantivo /ectura con empleo metaf6rico. Es muy corriente que se hable
de lectura en relacion con los hechos que ocurren en la vida real.

Hay una pelicula francesa, de hace por lo menos cuarenta afios, que
viene en ayuda nuestra para distinguir entre comprensién e interpre-
tacion. Sellama «Los ocho pecados capitales» y fue dirigida por varios
cineastas, ya que cada pecado correspondié a un director diferente.
Interesa el octavo, que en la realidad no existe, pues solamente hay
siete, de todos conocidos. El octavo episodio del filme es la novedad
de esta produccion cinematografica y tiene un humor corrosivo que le
dasabor de pecado. El espectadorve lo siguiente: En medio de lanoche
oscura avanza un vehiculo dentro del cual viajan un obispo y una
Jjovencita. Las vestimentas son elocuentes: el prelado lleva su habito
tipico y va adornado con todos los elementos de rigor; la jovencita, de
nomas de quince afos, aparece fragil, diminuta, indefensa. El vehiculo
se detiene ante una puerta insignificante, mal iluminada, nada atractiva.
Descienden elhombre y la jovencita y, como con miedo y desconfianza,
entran. Esta es la escena y de ella se derivara el octavo pecado capital,
tan nefasto como la envidia, la lujuria o 1a gula. El espectador compren-
de la situacion que se le muestra. No hay duda al respecto: un hombre
y una mujer viajan juntos y llegan a una casa, en la cual penetran. Del
hombre y de lamujer se conocen detalles suficientes para decir qué son.
Las actitudes son claras también. He ahi la comprensién. Pero ese
suceso debe ser interpretado y, precisamente en esto se veran las
diferentes opiniones, ya que la interpretacién recurre a la subjetividad.
Puede haber coincidencia plena en interpretar el episodio y asi ocurre
conmucha frecuencia al leer un texto o al leer una situacién que entra
por cualquiera de los sentidos. En el caso de este pasaje de pelicula,
dos interpretaciones caben y es muy seguro que la mayoria — por no
decir todos — preferird una de ellas. Se puede pensar que ambos
personajes concurren a un lugar prohibido, non sancto, de connota-
ciones sexuales, ominosas teniendo en cuenta la condicién de obispo
del hombre y la condicién de nifia indefensa de la mujer. Esta interpre-
tacion es la general, con seguridad, y la que pretende el realizador, para
lo cual dio todos los elementos necesarios. La ofra interpretacion,
minoritaria o inexistente entre lamasa de espectadores, vera una pareja
que llega a un lugar no determinado y que se introduce en una casa. Esta
desprovista de referencias negativas y no advierte ninguna intencién
pecaminosa en el hecho, Hay una sola comprension y dos interpreta-
ciones. Esto es lo que interesa para sefialar que un mismo texto puede
verse de manera distinta segin el lector, que es quien observa,
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relaciona y valora. ;Cudl es la realidad de los hechos presentados en
la pantalla? Muy simple. El hombre y la joven eran aclores que
concurrian, ya vestidos para interpretar sus papeles, al estudio cine-
matografico donde se rodaba una pelicula en la que intervenian. El
espectador interpreté mal porque lo hizo con malicia, con intenciones
torcidas, con asociaciones con las que el director y el libretista del
episodio contaban desde el principio, por su conocimiento del alma
humana. Esta interpretacion era previsible y su éxito rotundo se
descontaba porque es frecuente que la gente piense mal de sus
semejantes. Y este es el octavo pecado capital: el pensar mal de los
otros.

Elejemplo propuesto es un caso de lectura de imagenes o de texto sin
palabras y sirve muy bien para distinguir entre comprension e interpre-
tacion. Lo mismo puede verse en trozos literarios que tienen mas de una
via de penetracién parallegar al fondo de las ideas presentadas. La doble
o triple interpretacion hace agil, polémica, fecunda una pagina escrita,
por dar origen a discusiones sobre el contenido, que para todos los
lectores es el mismo en cuanto a representacion, pero no asi en cuanto
a su valoracién.

Por experiencia personal se sabe que comprension e interpretacion
suelen ir de la mano en los textos corrientes. No hay inconveniente para
asimilarlas de inmediato. Y tiene que ser asi, porque ¢l leer requiere
camino llano para deslizarse sin tropiezos. Una lectura plagada de trabas
interpretativas resulta cansadora, a no ser que la intencion del autor sea
la de someter al lector a un estado particular de relacion con el texto,
estado que se aparta notoriamente del que crea la lectura comun y
corriente. Empero, hay casos de diferencias que llevan al enfrentamiento
de las opiniones, y esas veces, en el conjunto de los multiples actos de
leer, son muchas. Con una metafora alimentaria, se puede decir que la
interpretacién inmediata o mediata es la sal de la lectura.

Cualquier texto, en prosa o en verso, del género que sea, da la
oportunidad de distinguir los dos elementos del leer que acabamos de
mencionar; pero, si se desea, atin es posible continuar por el sendero que
lalectura despliega al paso del lector. Lo habitual es que el lector dé fin
a su vinculo lectural con la comprension y la interpretacion. No va més
alla de ellas porque no ve la necesidad de hacerlo, porque no le agrega
nada a su conocimiento el avanzar, al considerar finalizada su union al
texto. Sin embargo, quien quiera tiene abiertas las puertas para seguir
adelante en el proceso de la lectura, para cumplir una lectura total, por
decirlo de alguna manera. Todavia se encuentran dos peldafios mas,
auxiliares de los anteriores, aunque no obligatorios. Son la explicacion
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y el comentario. La persona que alguna vez sintio el halito benéfico de
la lectura explicada esta capacitada para aplicar ese procedimiento por
si misma cuando lee y desea ahondar, sea con el fin de afirmar lo ya
sabido, sea con el fin de mejorarlo.

Este ahondamiento es, ni mas ni menos, la aplicacion de aquello que
tantas veces experimenté en sus aflos escolares y liceales v que tanto
preocupaba a sus maestros y profesores de lengua. La explicacién asi
cumplida es reafirmacion de la comprension y la interpretacion. Por su
parte, el lector a secas, si bien es capaz de entrar en estas delimitaciones
y lo hace cuando las necesita, suele recorrer con los ojos las palabras
impresas como haciendo un mero ejercicio de reconocimiento de signos.

El comentario, como cuarto peldafio en esta escala del leer, sirve para
ampliar, adornar, academizar la lectura. Es algo propio de la clase de
Literatura, en la que se comenta un texto, ya que se lo sobrepasa hasta
llevarlo aintegrarun todo con lasreferencias del profesory de los alumnos
acerca de escuelas, influencias y relaciones de indole literaria. Los limites
entre laexplicaciény el comentariono sonprecisos; de ahi que en las clases
delengua, enlas que el comentario es irrelevante, se produzca un ir y venir
que puederebasarla explicacion propiamente dicha. Lo cierto, en cambio,
es que el comentario requiere inevitablemente el cumplimiento de los tres
pasos o escalones anteriores, Nadie mejor que el profesor de lengua o de
literatura para comprender cabalmente estas divisiones.

Pues bien: este esquema que se construye con lo que podria llamarse
«cuatro pasos en el leer» es un permanente apoyo para quien llega al libro
con la intencidén de aprovecharlo y no de pasar el rato. El lector formado,
consciente o no de la existencia de estos pasos, no puede por ningin
concepto suprimir los dos primeros. Podran faltar la explicacion y el
comentario, pero no la comprensién y la interpretacion.

Como toda esquematizacion, la propuesta es pasible de modificacio-
nes para su mejoramiento, pero, como punto de partida, parece ser
adecuada a la realidad psicoldgica de la lectura.

Lo que se ha venido diciendo conduce ahora a la consideracién de un
punto que podriallamarse «lahora del lector». La expresiénnoes original.
Ya apareci6 como titulo de un ensayo de José Maria Castellet, en el cual
se decia que el lector estaba en el centro del leer, en particular tratindose
de narrativa contemporanea, tan llena de enfoques nuevos, de formas
revolucionarias, de técnicas que van dejando a un lado al autor para dar
pasoallector. Castellet sereferiaal relato en primerapersona, al mondlogo
interior y al objetivismo. No es esto lo que ahora interesa, sino el tomar la
expresion «la hora del lector» desde otro punto de vista. Digamoslo ya:
llegé la hora en que hay que considerar seriamente al lector como objeto
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de preocupacién, para evitar su fuga, para evitar su desprendimiento del
libro. Y se vuelve siempre al mismo punto: la educacion y sus medios.
Formar lectores y mantenerlos es tarea de la escuela, en primer término, y
del liceo, en segundo lugar. Esta verdad de Perogrullo no debe olvidarse,
pero se olvida. Parece que lo mas elemental y simple, quiza por ser asi, es
tratado con superficialidad, como dando por sentado que conlleva la
fuerza suficiente parauna autodefensa indestructible. Esta creencia, llena
de confianza ciega, se destruye al raspar la superficie de la realidad y
aparecer con crudeza la exacta dimension del problema.

Muchos docentes, luego de sus primeras experiencias como tales,
descubren que no es oro todo lo que reluce. Pasan a un estado de
incomodidad, de desajuste, casi de frustracién, por sentirse poco menos
que impotentes para enfrentar las mil y una dificultades desu profesion.
Entre ellas, la de la lectura y sus recovecos.

Parece oportuno que desde aqui se oigan algunas recomendaciones
para ese empleo personal en el aula y, de ser posible, fuera de ella.

Las recomendaciones solo haran las veces de reforzamiento de las
ideas que cada uno de los docentes aqui presentes ya tiene; por lo tanto,
podrian parecer ociosas. Pero bien vale la pena correr el riesgo en pro de
una vigorizacion de los medios favorables a la difusion de la lectura.

En primer lugar, se partira de la idea de que todo centro de ensefianza
debe tener su biblioteca general, que no impide la presencia y el manteni-
miento de las bibliotecas de aula. Esa biblioteca de la escuela o liceo,
ademas de los libros propios de las disciplinas de estudio, prestara cuidado
especial a las publicaciones que tiendan a despertar y sostener el interés
por la lectura en los alumnos. Especialmente habra que hacer hincapié en
la narrativa, a través de la provision de buena cantidad de novelas y libros
de cuentos. Para la ensefianza primaria hay abundancia de material, ya
preparado por edades y ciclos, por las editoriales, pero también hay que
dar entrada a lecturas que hasta el momento y para muchos docentes no
tienen valor suficiente para ingresar en una biblioteca. Me refiero a la
llamada «literatura de quioscoy, por algunos considerada subliteratura. E1
contacto con libros de aventuras del Oeste, de ficcién cientifica, policiales,
roménticos no es malo; al contrario, puede ser el puntapié inicial para una
adhesion firme a lecturas mas selectas. Es cierto que cualquiera de esos
productos no debe tener aceptacion pedagdgica: se requiere la seleccion.
Paraello el maestro tendra que elegir, previa lectura, una serie de libros que
sean asequibles para el entendimiento del lector nifio y recomendables por
el vocabulario y la sintaxis. Cuando casino existian libros para nifios o su
adquisicion se hacia muy problematica, se leia lo que llegaba a las manos
infantiles. De ahi que algunas revistas cumplieron un ciclo formidable,
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pues crearon lectores dvidos y devotos. Las grandes revistas de hace
cincuenta y sesenta afios, como «El Penecay, «Billiken» y «Tit-Bits»,
fueron el material semanal de muchisimos nifios que hoy son lectores
integros y que no se avergiienzan de sus origenes literarios. Todos los
textos de esas publicaciones mencionadas resisten la revisacién actual y
muchos de ellos se enfrentan con éxito total a las publicaciones de hoy,
no solo por el interés de los temas, sino también por la exposicién amena
y gramaticalmente impecable.

Un mal que habra que soslayar es el de atiborrar la biblioteca con
material generalmente inservible. Mi experiencia como maestro es
aleccionadoraal respecto. Cuando llegué, hace ya cincuenta afios (mucho
tiempo) a una escuela en la que luego trabajé durante veinte afios, recibi
lasorpresade que enellahabiaunabiblioteca general de valorincalculable.
Asime lo comunic¢ la directora. Al verla, me di cuenta de que era verdad,
pero la biblioteca estaba en un depésito, fuera de la vista de sus destina-
tarios y recargada de obras que, porningin concepto, eran paraun alumno
de escuela. Desde libros de historia nacional, quiza inhallables en otros
dmbitos, hasta obras aparentemente para nifios pero que ninguno de ellos
podrialeerporlas dificultades inherentes alamisma obra. ;Quénifio puede
leer «El viaje maravilloso de Nils Holgersen» de Selma Lagerlof? Ante la
presencia imponente y compacta del volumen no hay voluntad que se
rindaa hincarle el diente. Puede ser que sia una abreviacion o adaptacion,
pero este recurso de cercenamiento de un original es inaceptable. O s¢ lee
la obra como el autor la propuso o queda para mas adelante, cuando el
tiempo haya cumplido su funcion formativa.

Otro aspecto para tener en cuenta es que, en el aula, el maestro realice
lecturas dentro de su programa anual, enrelacion con los temas de lengua
que se lemarcan; pero, asimismo, deben aparecer textos inesperados, fuera
de programa, que causan a veces més entusiasmo que los otros. Estos
textos saldran de donde fuere necesario: diarios, revistas, avisos de
propaganda, folletos, prospectos, volantes y toda forma escrita que se vea
como valida para el acercamiento de los alumnos a la lectura.

Por ofra parte, se debe promover la atencién por el libro como objeto,
Saber qué se tiene entre manos implica también el dominio de los componen-
tesdel objeto. Esta familiarizacionconloexieriordelalecturadotard al alumno
de un Iéxico particular que aflorard cada vez que un libro entre en su campo
de vida. Esta de més decir que se adjuntaran las voces propias de los textos
usados y que contribuyen a la mejor organizacién de la lectura. Palabras
como «estrofa», «verson, «parrafo», «narraciény, «descripciony, «exposi-
ciény, «lirican, «portadan, «portadillar, «colofony, «contratapa» y tantas
otras no faltaran en el manejo de los libros y sus contenidos.
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Una idea para tener en cuenta también es la preparacion de fichas de
archivo, asi como de fichas de resumen. Son un agregado a la biblioteca
de aula y sirven para lectores que aiin no entraron en contacto con libros
que otros han leido en clase o en sus casas.

Si bien todo lo antedicho es suficiente para interesar, atraer y retener
a los lectores incipientes y convertirlos en lectores activos, no hay que
olvidar que esalabor se trunca inevitablemente por el paso de los dias, que
setransforman en semanas y meses rapidamente. Lainterrupcién obligada
de la labor escolar o lineal, por descansos semanales y vacaciones
periddicas, produce una ruptura que hay que sobrellevar con habilidad.
Unabuena forma de oponerse a esaradical escision de la actividad de aula
es conquistar la voluntad de los padres con el fin de que ellos, en su hogar,
continten, como puedan hacerlo, con el trabajo metdédico de maestro y
profesor. Sila familiaapoyalalectura, se conquistaun aliado invalorable.
Para ello, por lo menos en la vida escolar es necesario que se produzcan
dos reuniones anuales con los padres, con la finalidad exclusiva de
hablarles de la lectura y los libros, para que comprendan, si es que atin no
lo saben, qué valores poseen y qué beneficios culturales representan para
sus hijos. Los dardos bien dirigidos en esa direccion dan en el blanco y
producen un resultado asombroso en mas de una oportunidad. Y, a no
dudarlo, la pasién que el maestro y el profesor pongan en sus palabras con
los padres sera un elemento de peso enorme.

Por este camino de las recomendaciones se puede continuar extensa-
mente, pero dejemos a la experiencia de cada educadorel aporte de material
nuevo y sugeridor, que puede valer para la realizacion de dialogos
fecundos entre colegas.

Alamparodel trabajo fructifero de aula, los alumnos veran acrecentarse
elinterés porleery, lomas importante, llegaran a tomar conciencia de qué
es la lectura. No actuaran impulsados por intereses momentaneos ni por
capricho o porque disponen de cierto tiempo libre que pueda llenarse con
una lectura rapida y sin compromisos. Seran lectores conscientes de que
cumplen unaactividad redituable para su formacion o para su afianzamien-
to si ya estan formados; seran lectores responsables, que van haciael libro
con la finalidad de aprovechar sus multiples posibilidades y no para
tomarlo y, luego de una hojeada, dejarlo a un lado, con fastidio o con
desgano; seran lectores rigurosos, que piensen, que elaboren ideas sobre
labase de lorecogido de lasiembra ajena. Ellector que Jonathan Swiftcita
como consultor previo del indice es el lector verdadero, capaz de sentarse
con un texto y leerlo y releerlo, de meditar sobre una idea fundamental o
sobre una idea lateral y de poca monta pero ignalmente creadora de otras
ideas; capaz de entrar en el mundo de la ensofiacion por el simple hecho
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de haber leido una linea; capaz de aprender de memoria no solamente
poemas — cosa tradicional y recomendable — sino también prosa, lo cual
nunca es desdefiable por las posibilidades que ofrece para su repeticion
en el momento y la situacién exactos, para el comentario feliz de una
experiencia vivida.

Aunque méas no sea porrazones de simetria, cerremos esta disertacion
con otra cita apropiada. Es esta: «Existe una gran diferencia entre la
persona avida que pide leer un libro y la persona cansada que pide un
libro para leer». Lo dijo Gilbert Keith Chesterton.



El grito incesante

Ricardo PALLARES

Elultimo libro de Selva Casal' retine cuarenta composiciones en las que
sucede una oratoria de fuerte cohesién, en verso libre, con ritmos comple-
jos, y una sintaxis e imagenes poéticas vinculadas a la tradicién de la
ruptura, que acompailan una permanente destinacion y dan forma a una
expresionmuy intima.

Las composiciones sostienen una elocucion de entonacion deseante
y de caracter dialdgico por su afan comunicativo. La lectura da acceso a
una discursividad con mucho de transcurrir verbal casi alucinado, enel que
el lenguaje y la elocucion tienen cambios en el plano morfosintactico y en
el de los significados en el que se retinen hasta contrarios excluyentes.

Asimismo se identifican algunos enunciados breves a modo de parla-
mentos -sefialados por férmulas verbales- y se aprecian derivaciones
narrativas breves, funcionales al contexto e instaladas en el transcurso de
la elocucion poética.

Probablemente es la manera que tiene SC de acompafiar y acompasar
la intensa exploracién que hace mas allé de la conciencia y la existencia.

Enellibro hay un asunto focal que corresponde al dolor de quien habla-
escribe con claras vinculaciones y pertenencias autorales seglin se ve en
grietas pronominales, en el aspecto de algunos verbos, y en las rupturas
con lalinealidad temporal.

El dolor de quien habla es un dolor turbulento en los abismos de la
existente. Eltltimo verso de «El pais del nunca» dice: hemos llorado tanto
que tenemos derechos insospechados.

Ese asunto focal que creemos existe, se desplaza de continuo sin perder
el tono y sin abandonar el continuo poético del que resultaré la contextura
rigurosa de un grito prolongado pero sin estridencia.

Algunos de los rasgos del libro continian los de «El infierno es
una casa azuly (1999)* y «Vivir es peligroso» (2001)*, donde se
confiesa la existencia y razén del grito y algunas de sus variantes.
Pero la intensa condensacién y la originalidad de este libro que ahora

! El grito. Artefato. Montevideo, 2005. 62 pp.
2 Casal, Selva. El infierno es una casa azul. Libros de Tierra Firme. Montevideo, 318 pp.
¥ Casal, Selva. Vivir es peligroso. Libros de Tierra firma. Montevideo, 65 pp.
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comentamos, tienen caracteristicas que permitirian leerlo como un
poema.

Las composiciones son un conjunto unitario dentro del que se
las podria leer a modo de mensajes o intervenciones de un mismo
hablar,

Se puede decir que SC con su estilo personal continta la
tradicion del poema extenso, unitario y diverso dadala configuracion de
variaciones internas. La composicién que da titulo al libro tiene, segtin
nuestro modo de ver, claves ineludibles.

La expresion apelativa, que siempre es intima y necesaria, se
dirige a un ti de identidad multiple en el que también hay elementos
especulares de la hablante.

Por esta razon el ti es una instancia dialogica que, como se dijo,
también estd determinada por su instalacién como el destinatario.

El libro toma titulo del cuarto texto en el que radica la naturaleza y
alcance del grito. Alli dice:

porque la noche es algo tremendo y no puedo escribir nada

no puedo decirte como fue amor mio

no puedo decirte porque el cielo se desmorona sobre mi

y grito

yo sdlo puedo escribir sobre el grito que sola escucho y vivo
por eso tengo miedo de quedarme dormida y olvidarte

y que todo se vuelva transparente

transparente es la muerte ya lo sé

pero hay un mundo distinto en el que viven seres transparentes
que desaparecen como nubes diluyéndose en el cielo

El grito del libro es poético y esta cargado de hondo dramatismo, es
pronunciado-proferido y también se propone alcanzar al tii que hay en el
lector. Por razones necesarias al codigo es un grito pleno de contenidos
relativos al yo y denotaria, al igual que en la obra de muchas poetas
contemporaneas y actuales, la configuracion de situaciones limite, en las
que habria indicios que remiten yrefieren aunmarco histérico-cultural no
muy dificil de establecer.

Esté identificado en la composicién titulada «La poesia es una
rafaga», una de las tantas en las que refiere la incomprensién de la que es
objeto. Allimencionaunos caballos blancos entre las imdgenes del suefio
y dice

es que siempre me voy y no comprenden

salvo los caballos blancos que se mueven de noche
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en la noche oscurisima

y lanzan un lamento

que es el mismo que me nace desde el suefio atormentado
y la faringe

De manera que el propio libro brinda un texto en el que se identifican
su naturaleza y sus centros tematicos.

En este libro la poesia de SC asume revelaciones que trasmite como
accién comunicante en anuncios, visiones, intuiciones y estados amplia-
dos de conciencia que parecen vincularse con una metafisica del misterio
y del sufrimiento humano.

El libro comienza con una casi profecia, con afirmaciones casi
apocalipticas que también pueden ser vistas como un sobresalto alucina-
do, sometido a sosiego y concierto por la lucidez escrituraria.

Los ultimos cinco versos de la primera composicién manifiestan

para que esa noticia no llegara jamds y esa noticia era
todo lo que suefio sucede

un gran olvido llenara la tierra

los muertos no sabran de los muertos

solo para sufrir habra sobrevivientes.

El tono profético refuerza la impresion de que el anuncio se hace
después de algo que se lamenta o que se ha vivido dolorosamente. Que
nace de un lugar de la memoria desde donde se confirma la necesidad de
anuncios verosimiles que valen por si.

A modo de ejemplo puede hacerse una cita de «Ve quieren matar pero no
saben comoy, poema en el que, con alguna reminiscencia biblica, dice: el que
tenga oidos oiga/ todo se me revela ni siquiera es necesario que lo invogue.

En el transcurso del libro hay un matiz elegiaco dado por los asuntos de la
pérdida, del equivoco, de lo inesperado y de la postergacion o confusion, todo
locual podriaserreinscripto enlos dominios del concepto delaquimeraperdida.

Lo perdido serfa una posibilidad, algo deseado parasi o visto en el suefio,
enlaconstruccién deseante del yo, algo que se ubicariaal término de la infancia,
quizé en un tiempo mitico, que s acarreado por mencionesy alusiones. Podria
ser algo compuesto de muchas cosas que construyen subjetividad.

En este aspecto que se suma a audaces imagenes poéticas no analogicas -
incluidaslasdel vuelo-yacomplejos apareamientosy proximidades de contrarios,
la poesia de SC registra hermosas yuxtaposiciones con la de Marosa di Giorgio.
Unaespeciedepertenenciaestéticasurrealista, libérrima, yautonoma del«ismon.

A partir de ese centro misterioso hecho de pena y de identidad a un
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tiempo, se suceden actos de oratoria poética visionaria, en clave lirica,
relativos al ser y al existir,

En nuestra opinién SC no se propone un cuestionamiento ni una
reformulacion ontologica sino la expresion testimonial de la propia expe-
riencia subjetiva que de algiin modo también involucra al mundo. Un
mundo que a veces es protestado y contestado, observado en sumaravilla,
en su magia y en sus energias siniestras.

En el transcurso de esta misma primera composicion dice

ni ellos ni ti me conocieron

no tengo nada porque no quiero nada

mi poder radica en nada

la capacidad de destruir es enorme
elamorminimo

los amigos se van y desgarran mi alma
inventamos el bebé de probeta

lacamaraletal

inventamos el mundo

yo no tengo la culpa de que nadie guarde memoria
y vuelva como preguntando dénde esta la puerta
donde donde queda el paraiso

En este pasaje es posible identificar vivencias de soledad, incomuni-
cacion y pérdida, denuncias de la injusticia y absurdo del mundo que, a
su vez, seria sentido como una sobre creacién de quienes, implicados por
el verbo «inventamos», resultan-resultamos ser los hombres.

La vivencia de la nada (mencionada siete veces en este libro) puede
vincularse por sus raices, con el concepto de la indiferenciacién que se
encuentra en algunas filosofias orientales y en la antigua mistica hebrea®.
En consecuencia es una vivencia que se aleja de la negacion absoluta y
se aproxima a una re-union en la que la hablante trasciende.

Esté un paso después -no decimos delante- del sentimiento de la nada
en Idea Vilarifio en tanto vacuidad en la que sélo se percibe el yo en su
soledad fisica e inmanencia dolorosa.’

Dicho de otramanera, seriaun estado del yo en el que desaparecen sus
perfiles egoicos distintivos y separadores, un estado que le permite

1 Cirlot, Eduardo. Diccionario de simbolos. Editorial Labor. Barcelona, 1981.

5 Vilarifio, Idea. Poesia (1945-1990), Cal y canto, Montevideo, 1996. En la
composicion «Una vezy, del libro «Nocturnosy, se dice: «soy la vida/ y no soy nada/
nadie/ un pedazo animado/ una visita/ que no estuvo/ que no estara después». Pag. §7.
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integrarse unitivamente a lo otro, acceder a la alteridad.

Esta idea-sentimiento de la nada «plena» en la madurez del yo,
impresiona como un estado igualador en el que la hablante se hace
permeable al otroy almundo, y pasaa estar dotada de laposibilidad de ver
la real transparencia, sustantiva y espiritual, de seres y de cosas. El todo
es o estd hecho de transparencia.

Vi lo transparente, dice en «Asi te amaré desconocido», y morir es
atravesar la luz, en «Ser mortales». Ambas imdgenes suponen una
confirmacion de lo dicho.

En nuestra opinién el tema de la nada en la poesia de SC es evidencia
de que estamos ante una lirica de inquietud y compromiso. Ante una poesia
que, al decir del tltimo J. R. Jiménez, se hace cargo de «laluznegradela
anchurosa naday, del «monstruo inmanente de la luz sombria»®.

Si todo yo supone un deseo o ambicién inmensa se comprende que el
deseo acarree de variadas formas la desilusion o el fracaso consecuente-
consiguiente. La existente que estd en la hablante también los tiene. Por
lo pronto tiene la ambicion-deseo del amor y de la poesia y la desilusion
consecuente y continua porque siempre vuelve a manifestarse la necesi-
dad de una nueva creacion que es un estado de falta hasta que se escribe,
reanudandose el proceso.

En poesia toda ambicién es seguida por una desilusion de la que nace
un nuevo deseo.

En esta sucesion aparentemente dual, binaria y bivalente se centra
la aspiracién continua de absoluto, la necesidad de amor que experi-
menta el ser y el cuerpo, la necesidad de si que tiene el sujeto y la
necesidad de dar, cuya manifestacién y forma més esencial es la
escritura. Aunque todo, y siempre, se dé o manifieste en un claroscuro
fervoroso y doliente.

Pocos versos antes del ultimo fragmento anteriormente transcripto,
habia afirmado: yo soy un campo de batalla.

No obstante, nadie exime a quien existe de las obligaciones civiles y
cotidianas ni de las obligaciones que impone un mundo en el que las
sociedades humanas y econémicas parecen cumplir ciclos inagotables e
incesantes del animal total.

Por estas razones el abismo lirico se ahonda y el estremecimiento se
hace mayor y queda integrado a una categoria ética.

Sin ética la poesia careceria de la otra columna que, junto con ladela
estética y autonomia verbal, hace y sostiene al pértico que ofrece como

6 Gusto. (Belleza conciente); La estacion total. (Monstruo Alto).Buenos Aires.
Losada, 1946.
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via de entrada al conocimiento.

En «Un poeman dice: mi grito/que todo lo sabe. En«Seginme dijeron»
afirmara: no se debe saber, y luego: todo consiste en no saber.

Segiin nuestro modo de acercamiento, con estas afirmaciones de lo
contrario -que participan de lalitotes- se aludiria al conocimiento de y por
via no racional, que la otra cara del conocimiento.

Portodo esto SC es una poeta mayor, hacedora de una poesia cruel por
reveladora, visionaria y plena de una voz dolorida en la que consuenan
varias dimensiones del yo y varias projimidades del ti. Autora de una
poesia en la que también alientan manifestaciones del misterio y del
absoluto en clave personalisima que, otras veces, se dan a través de
iméagenes con cardcter epistemologico.

Desde esta misma apreciacion consideramos que la lirica de SC no
remite aidealizaciones ni esencialismos sino que desde un centro cuajado
de actualidad, infiltrado de contingencia e historicidad, da cuenta de la
hablante y expresa al otro en tanto alteridad constructiva.

Un verso de la trigésimo cuarta composicion dice: la poesia es una
rdfaga de eternidad, es decir un vislumbre provisorio e instantaneo de lo
definitivo que no es enteramente alcanzable ni expresable.

SC sabe ser actual, sabe lograr su sima y su cima en el magma vivo de
la vida y del mundo, para escuchar lo que no se sabe. Mucho dolor hay
en su poesia, sefial de que dice y aporta para refundar la esperanza y la
alegria como hechos de vida humana asociada.

2

En la escritura de cada texto de la obra que comentamos hay una
biisqueda, una concrecion necesaria e inevitable y, al mismo tiempo, una
especie de conciencia de que es parte de la expresion inagotable. Dice en
«Un poemay: un poema no tiene principio ni fin/ un poema no existe estd
escrito y cae como de un cielo/ imposible.

Asi, una composicion o una serie de ellas sigue a otra como un libro
al anterior, sin que las imégenes de la cita elegida en este caso supongan
pensar en un determinismo inspiracionista.

Cabria anotar en este momento en que referimos una imagen dela caida,
que la otra, la muerte eventual, desconocidamente absoluta y cierta, no
da lugar en la obra de SC a un sentimiento de zozobra porque siente a la
poesia como una antorcha encendida y continua, de la misma manera que
en ella es continuo el renuevo y el relevo de quien la lleva.

Al final de «La poesia es una rafaga», dice del grito y de ella misma
que son
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en conclusion nada

yo soy como un herido de guerra

que en medio de la noche ha sido abandonado
y ve una luz y muere.

En «So6lo el aire» se dice

entonces llega la vida de verdad esa que esta oculta en la
muerte

Poco después en «Ser mortales» afirma

mas que temer
morir es atravesar la [uz

Si en esta poesfa de SC la nada es transparencia, segin lo ya
comentado mads arriba, la muerte no puede sentirse como acabamiento
porque entonces afirmaria la diferenciacién y lo distinto, bloquearia la
posibilidad de conocimiento y la expansion del ser atravesando todas
las fronteras.

3

Laimagen delanoche enlaobraaparece diecinucve veces y se laalude
otras cinco. Quiere decir que domina el paisaje lirico o interior.

Laimportancia que tiene permite pensar en un mitema basico y motivo
insistente.

En Nocturno de «El infierno es una casa azul» la noche ya aparece
ambigua, es momento de refundaciones en el vivir y reinstalaciones en
el morir. Parece que durante la noche todo se siembra, ocurre, se
intercambia y hay amor y dolor. (Estas son noches terribles/ donde el
amor me cerca).

En lapoesia que dasu titulo al libro mencionado, se puede interpretar
que la casa azul es el propio yo (ten piedad/ que digo estoy azul/morada
ysuelta). También que la casa azul, por desplazamiento, es el cuerpo en
tanto parte que dice al todo del sujeto y por inclusién al mundo. Interesa
ademas sefialar, amodo de ejemplo, el contenido del siguiente fragmento:

yo sospecho la noche
transfigurada y sola
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la noche constelada
donde ti y yo estamos
abriéndonos las visceras’

Sibien la imagen de la noche remite al tépico romantico y hacia atras
a los origenes de la lirica, en este caso nos parece adecuado vincularla
primero con la noche de los misticos espafioles del s. XVI. Especialmente
con la lirica de San Juan de la Cruz y su «noche oscura» que es una
verdadera creacién poética traslaticia, un simbolo, con el que el poeta da
cuenta de alguna de sus vivencias de Dios.

Esta vinculacién responde al endecasilabo que da comienzo y titulo a
«Noche entre las violetas olvidada», verso en el que resuena el famoso
final de San Juan: dejando mi cuidado,/ entre las azucenas olvidado®.

También responde a los paralelismos que hay entre la imagen es
remotisima la posibilidad que tiene un pez/ que el mar abandoné en la
orilla/ de volver al mar (en la poesia «Todas las madrugadas» de SC), y
laimagen (en las «Coplas» de San Juan) El pez que del agua sale,/aun de
alivio no caresce,/ que la muerte que padesce,/al fin la muerte le vale.

Corresponde agregar que en San Juan la noche tiene un caracter
purgativo y es camino por donde el alma huye guiada porla luz-que enel
corazén le ardia- en procura de la elevacién unitiva.

En el libro de SC la noche es una especie de tiempo-espacio bastante
uniforme en el que a veces solo se destaca el lapso de la medianoche o la
madrugada.

Lanoche tienemucho deunestado particular de laconcienciaenlaque
se conserva un centro licido que asegura la inteligibilidad del discurso.
Sin embargo la noche es una zona de proceso espiritual donde se entretejen
-otexturan- lamemoria, el suefio, la vision y las vocesreveladoras, algunas
en los limites del delirio.

La noche hace patente el dolor en el sentido general con que aqui se
emplea. Es tiempo de espera. P. ¢j. en «Luna de marzo dice: dénde esid
el que vo amaba? Le esperé toda la noche.

Asimismo y segin atribucion poética la noche tiene lobos, brujas,
magos, sonidos, aulla, cae, trae revelaciones, es larguisima, salvaje,
oscura, algo tremendo y a veces esta y se multiplica en el amanecer.

En la poesia de SC la noche es polisémica, alberga y manifiesta la
urdimbre inconsciente y por tanto posee fecundidad significante. Siendo

7 Idem,
¥ Obras escogidas, Espasa Calpe, Madrid, 1974.
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fértil para la discursividad, da lugar a imégenes y metaforas vigorosas, a
un fluir de heterogeneidad torrencial en el que

todo se iluminaba
eso era morir
eso era amar

Como es sabido hay una diferencia importante entre mistica y poesia ya
que para la primera el objeto de conocimiento es Dios mientras que para la
poesiael objeto es el misterio de lohumano, o lodivino, enunsentido general’.

Eltltimo hacer en obra édita de SC se podria vincular con una version
actual de esta concepcidn del objeto de la poesia.

Lanoche es la gran continentadora y al mismo tiempo es la que iluminael
mundo interior donde todo esté contenido, hasta el propio extrafiamiento en
elqueseesbozalaideadeundoble. Dice en laprimera poesiayacitada: nunca
llegard el dia en que yo me parezca a mi misma. Dice en «Yo también te vi
pasar guerreron: detrds de las cortinas hay otra que soy yo/ no te sorprendas.

En segundo término nos parece oportuno relacionar la noche de SC con
lade Delmira A gustini porque entrambas aparecen algunosrasgos vinculantes.

En «Visiény, de Los cdlices vacios, lanoche trae o convoca la imagen
del ser amado al que se ve En mi alcoba agrandada de soledad y miedo.

Seguidamente, el decurso alucinado conduce a una comparacion:

como un hongo gigante, muerto y vivo,
brotado en los rincones de la noche,
hiimedos de silencio,

y engrasados de sombra y soledad'

La primera estrofa de «Nocturnoy, del mismo libro, también suscita
alguna analogia:

Engarzado en la noche el lago de tu alma,
diriase una tela de cristal y de calma
tramada por las grandes arafas del desvelo "

En «Dianuestroy» habla de la tienda de lanoche, del triunfo de lanoche
y de las manos del amado de las que fluyen las sombras y las estrellas.

9 Hatzfeld, H. Estudios literarios sobre la mistica espaiiola. Madrid, Gredos, 1968.
" Agustini, Delmira. Poesfas completas. Editorial Losada, Buenos Adres, 1944,
" Idem.
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El primer verso de «El intruso», dice: Amor, la noche estaba tragica
v sollozante."?

La imagen de la noche en DA estd mas apegada a lo nocturno
fenoménico, conimprontamodernista, pero ignalmente se vinculaal amor,
al desvelo y a la ensofiacion exaltada.

Asimismo no podemos omitir una breve referencia a la noche en la
poesia de Maria Eugenia Vaz Ferreira. En «Sélo ti», se dice:

Sélo ti noche profunda,

me fuiste siempre propicia;
noche misteriosa y suave,
noche muda y sin pupila,

que en la quietud de tu sombra
guardas tu inmortal caricia.

Enlaprimeraestrofa de «Hacialanoche» hay similitudes metaféricas:

Oh noche, yo tendria

una palma futura, desplegada

sobre el gran desierto,

si t me das por una sola noche

tu corazoén de terciopelo negro,

y yo, al compas de su morena sangre

canto con las ondas beatas el sacro silencio.

En otros textos la noche es triste y larga, solo en ella la miran los ojos
del t, vuelve rediviva la esperanza muerta, y se la invoca diciendo

Oh noche embriagadora
Hecha de soledad y de desesperanza'

para luego caracterizarla como poseedora de delicias mudas y negati-
vas, rincén de los olvidos, poseedora de eternidad y silencio, y plena de

fantasias del desvelo.
La melancolia y declinacién en MEVF acentuadas en el contexto por
laimagen de lanoche con la que establecen cierto paralelismo césmico, son

2l libro blanco. Ibidem.
" Vaz Ferreira, Maria Eugenia. La isla de los canticos. Biblioteca Artigas,

Montevideo, 1956.
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ajenas a la poesia de SC.

En Juana de Ibarbourou la noche tiene una comparecencia firme pero
més bienincidental. Laimagen de lanoche cumpliria el mismo proceso que
el de los centros tematicos de su poesia, especialmente el pautado por el
transito del «ahora» luminoso a las «sombras» que vendran.

No obstante parece carecer de la carga dramatica que se aprecia en las
otras poetas aunque la imagen de la noche también pertenezca al campo
de la modernidad epigonal.

En «Monja noche» de Las lenguas de diamante, recibe triple adjeti-
vacion -augusta, misteriosa, callada- y por via de la personificacion se
lacaracteriza asi:

Monja Noche padece de la pena ignorada
De quién sabe qué extrafio y estupendo calvario."

La cita hace evidente un mismo asunto focal que el identificado en la
poesia de SC y elmismo estado de proceso en el que confluyen contrarios,
en un metaférico calvario estupendo.

Mas adelante en la obra de JI reaparece el motivo del desvelo como
vehiculo del amanecer de un nuevo dia y sus numerosas variables.

EnLa Rosa de losvientos, se instala con rasgo agonico y de conflicto. Asi
en textos como «El afilador», «La noche» y «Angustia» en los que se habla
del dolor heroico de hacerse para cada noche/ un nuevo par de alas...; que
es arbitraria y es t6éxica, y que es tiempo de angustia, respectivamente.

Como contrapartida JI expresa el afan de las colinas salvadoras del
dia, con lo cual la luz connota altura, vida y divinidad.

La noche en JI mas que tiempo-espacio escriturario, es realidad
negadoradeplenitudes, por locual su verso parece multiplicarse floralmente
alaluzdel dia. A partir de «Perdida» puede decirse que lanoche es sentida
como camino de ascenso, y que actualiza la inminencia del acabamiento
pero da el esplendoroso sosiego de la trascendencia segura.

Lanocheen lapoéticade SC, conclarapertenenciaala posmodernidad,
emigra de lo real, del campo de lo celestial religioso, pero no se demoniza
directaniindirectamente.

No hay demonizacién porque «Elinfierno [que] es una casa azul», esta
en la condicién histérica de los hombres. La noche se existencializa y, no
obstante el conjunto constelado de motivos astrales que pertenecen al
topico y lo complementan, posibilita un acceso ampliado al mundo como

 [barbourou, Juana. Obras completas. Aguilar, Madrid,
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constructo de realidad humana y social.

Esnecesario llegaraldea Vilarifioya Clara Silvapara hallaruna vibracion
semejantey de signo existencial equivalente. Ambas envertientes diferentes.

Porunladolapoesiade IV enunplanodesacralizadoaunque humanisimo,
porel otrolade CS conespiritualidad religiosa aunque sin énfasis doctrin ario.

Una primera aproximacion permitiria pensar que en estas creadoras la
imagen de la noche restringié su vuelo metaférico en beneficio de la
contingencia del amor y de la angustia en cuerpo de mujer.

No obstante la noche sigue adscribiéndose al dolor desgarrado y aun
modo consumado de decirlo segtin cada sensibilidad y via de acceso.

En la poesia de Los delirios y Juicio final de CS hay textos en los que
puede advertirse una religiosidad difusa que no opaca el propésito del
canto, cuando esté vinculado a la pena o lamento por abismo de amor.

Tal lo que puede apreciarse en «Alguien llama a la puerta» donde se
declara un infierno que esta ausente en la lirica de Vilarifio. O lo estreme-
cedor en «Ciprés lunar»:

Yacen en la extension de su embeleso
improvisado lecho del olvido,

y un mar que no se nombre

se arroja con violencia

sobre el silencio ardiente de su noche.

Un pez de amor retoza en sus rodillas
Crecido en el misterio de su sangre.

En la poesia de Nocturnos y Poemas de amor de IV es donde pueden
encontrarse algunos de los mas intensos momentos liricos vinculados a
la noche.

El decir poético descarnado, de breve, ajustada y tritmica textura tiene
por finalidad la expresién de situaciones de vida y vivencias.

En IV mas que una noche que sigue al dia hay oscuridad que llega
después de la claridad intensa y deseante del amor y del ensuefio.

En consecuencia son los alrededores existenciales de la noche los que la
connotan, sin queporello suimagen ganeentera configuracién tematica. Aqui
el mitemano es lanoche sino ladesolacién del amor cumplido-incumplido. La
desolacién y la angustia son por el amor que falta o esta ausente, porque la
realidad de lo consumado, el deseo y el suefio renovados fueron inttiles.

Es asi que nos encontramos con imagenes como p. &j. En madrugadas
sérdidas; mis noches todas; toda esta noche; es lanoche del sabado,; un
sabado de noche; qué horrible soledad/ cada noche.
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La noche esta circunstanciada al yo y a la contingencia de su estado.
Tal lo que expresa el comienzo de «Noche desiertay:

Noche desierta

noche

mas que la noche todo

el vacio espantable de los cielos
cercandome mi noche

o mi cuarto mi cama

mis pocos afios mios

En «Si ya muriera esta noche» hay un encarar a la muerte con el deseo
de «que ya no doliera» la existencia, por desamorada o mal amada.

Lanocturnidad enlapoesiadelV es casiuna continuacion tangible del
cuerpo, del alma y de sus estados porque no se percibe la diferencia entre
el adentro y afuera, todo es terrestre.

Més que fenomeno o meteoro la noche es un estado-situacion que se
amalgama con el de la hablante, en el que también se vive y siente la
soledad, la incompletud y la falta del otro necesario.

«Cerrada noche humana» y «Noche sin nadie» son composiciones
que ofrecen claros correlatos de lo comentado.

Asi, dice en los primeros versos de «Noche sin nadie»:

Noche sin nadie noche en la espesura
de la sombra que niega

tanto fervor y tanta

desperdiciada vida.

Aqui estoy entregada en

la oscura humana noche

sin nadie mas

sin nadie

ni esperanza de nada

en la vacia negra sola

cerrada noche

sin nadie

sin un voto ni una razén ni un pero."

15 Tbidem.
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Finalmente, sin el propésito de medir la hondura de las poetas aqui
reunidas, cabria pensar en dos vertientes. Una en la que estarian situadas
Delmira, Ideay Selva. Otraen la que se situarian Ma. Eugenia, Juana y Clara.

Sibien hemos procedido mediante aproximaciones vinculantes capa-
ces de iluminar textos y modos de interpretacion y valoracion, lejos
estamos de completar su estudio comparativo y sistematico.

Mis bien dirfamos que estas consideraciones son resultancias de lecturas que
hoy finalizamos con un verso de SC, escrito desde su lugar de la luz:

fatal es el amory la congoja.



Serafin J. Garcia
(1905 - 1985)

José Ma. OBALDIA

«...Es el tinico que en el paisano ha visto al proletario;

y en el campo, el escenario de un drama reivindicatorio.

Este rasgo le singulariza atn entre los poetas no-nativistas;
pues la poesia de tendencia social revolucionaria no ha tenido
adeptos, después de aquellos, resonantes,

de la generacién anterior: Vasseur, Frugoni, Falco.

Apareci6 cultivando el criollismo del lenguaje gauchesco y tono
sencillo, popular. Su primer libro, «Tacuruses», obtuvo gran
suceso editorial...»

ALserTO ZUM FELDE

Proceso INTELECTUAL DEL UruGUAY 1941,

«Serafin J. Garcia. Nacié en Cafiada Grande (Depto. de Treinta y Tres)
siendo sus padres don Serafin Garcia y doiia Soffa Correa. Reside en
Montevideoy». Con esto, seguido de la enumeracion de cuatro obras ya
publicadas entonces, encabezé don Serafin el cuento suyo que incluyé en
Panorama del Cuento Nativista del Uruguay, obra encargada por la
Editorial Claridad, del mayor y més sélido prestigio rioplatense en la época.
Corria el afio 1943 y las mismas palabras habian aparecido al frente de
algunos poemas suyos en la gemela, que contenia su «Panorama de la
Poesia Gauchesca y Nativista del Uruguay», publicada dos afios antes y
parte del mismo encargo.

Ya corrian ocho desde la primera edicion de Tacuruses y la habian
seguido varias, porque laacogidarecibidaasi lo habia exigido, anunciando
lo que en breve se dirfa de su autoral afirmar que erael poeta vivomasleido
de nuestra tierra. El propio encargo de «Claridad» era pauta evidente del
sitial dealto aprecio que ocupaba don Serafin, especialmente por Tacuruses,
en los &mbitos de estima de la creacidn poética que nacen y se instauran
en la gente, muy por fuera de los de la critica y el estudio, extendiéndose
hasta limites remotos en el sentir populary calando profundo en el mismo.

Sin embargo él, de si mismo, solo encontraba notas validas para
anunciar, el lugar de su cuna—un rincén perdido en la desolada campana
de Treinta y Tres —el nombre de sus padres y el sitio de su vivienda. Nada
mas delosuyoodelaqueyallevabahecho le mereciamencién o lo juzgaba
insuficiente como motivo de interés. Esto resulta llamativo hasta permitir
pensar en una actitud meditada buscando una aparente modestia, soste-
nida con firmeza total, que lo lleva a expresarse de si con una parquedad



104 REVISTA DE LA ACADEMIA NACIONAL DE LETRAS

estricta. Pero no era asi en absoluto, sino que se trataba de una insélita si,
hasta llegar a lo dudable, pero genuina modestia, De tanta pureza como
solidez y que latiria en él, como su corazén, toda la vida.

Tanto es asi que la encontraremos incambiada en las yatiltimas pdginas
que escribiera, como debieron serlo seguramente las de sus Primeros
Encuentros que editd «Arca» en noviembre de 1983 — él moriria en abril
de 1985—en cuyo prélogo encontramos: «Porque yo, como lo he repetido
muchas veces, soy un hombre sin historia, titular de una ya larga vida, tan
comuin como anodina. Y lo digo porque no me avergiienza difundir esta
verdad. Mi tiempo ha transcurrido sin aventuras que importen, sin hechos
destacables en lo que atafie al plano existencial...». Autojuicio de quien
tiene por cierto ir acabando una vida opaca que ademas entrafia una
sinceridad indudable, ya que cuenta tantos afios como aquella misma.
Apenas si muestra conviccion de valores propios estimables cuando,
recordando supuestas afiliaciones politicas que se le habian supuesto sin
que fueran ciertas, nos dice en el mismo prélogo: «No tuve actuacion
politica de ninguna especie, aunque no haya faltado quien me la atribuyera,
basandose con ligereza en el sentido social, polémico y reivindicativo, de
mis obras literarias. Coincidi con hombres de diversas tendencias ideolo-
gicas en adhesién a causas que estimé justas y humanas: lade laRepublica
Popular Espafiola y la antinazi-fascista, particularmente, Pero me mantuve
«orejano» con ese esencial sentido individualista de lalibertad, propio del
criollo que siempre he sido y soy».

Apenas asomos de su riquisima vida interior jugaban en la vida de
relacién de este hombre, con destellos que amuy pocos llegaban y fueron
no bastantes para evitar una supuesta hurafiia que no era sino una forma
muy especial de timidez, que lo mostraba en una actitud que al trato de
relacién corriente o formal aparecia como un rechazo rehuyente. Habia
cauces, sin embargo, en los cuales su personalidad se volcaba caudalosa,
mostrando casi efusivamente su alegria de vivir compartiendo afectos y
pensares. Ciertamente, de estos cauces el méas ancho y hondo fue la
amistad.

Primeros Encuentros, libro que ya hemos citado, tiene en su pequeniez
una gran riqueza que entre sus componentes cuenta un caudal
autobiografico de especial valor porque surge como espontaneo, impen-
sado por su autor. El contenido aparece escrito como para hablar de los
personajes, todos importantes, con quienes don Serafin fue encontrando-
se a lo largo de su vida, pero cada uno de ellos lo lleva a decir algo de €l
y en cada pagina van surgiendo por citas que entrafian respeto, admira-
cién, solidaridad, reservas — entre muchos otros — los valores que en don
Serafin vivian integrando unapersonalidad honda pero calida, plenamente



REVISTA DE LA ACADEMIA NACIONAL DE LETRAS 105

humana. Entre estos valores, seguramente, la amistad cuenta una presen-
cia protagdnica.

Las paginas que destina a Julio E. Suarez (Peloduro), el brillante
humorista, muestran cudnto era para él la amistad y como sentia su
presencia al instante aunque llegara inesperadamente. «Cuando yo supe
de quien se trataba no pude contenerme y lo estreché enun fuerte abrazo,
porque aquel descubrimiento me produjo una ale gria muy grande», dice
del momento enque lo conoce. Y agrega: «El destino acababa de colocarme
deun modo inesperado, ante la presencia fisica de quien era, desde antes,
un amigo a la distancia. Un amigo espiritual al que debia gratisimos
momentos...». Expresiones efusivas que hacen vivo el recuerdo del
instante y confirman lo cardinal que era la amistad para don Serafin.
Efusividad que en €l era casi insdlita ya que lo suyo era aquella marcada
rehuida a toda situacién en la que su estar pudiera sernotorio, embozando
todo lo calido que en su interior habia. Quizas que esto, sostenido dia a
dia, fuerelegandolo, apartandolo enel rincon casirural, que fue ultimamen-
te su hogar, hasta determinar que, lamentablemente, el aio 2005 transcu-
rriera sin que se marcara con el relieve merecido que en el mismo se
cumplieron tres fechas mojonales enla vida de Serafin J. Garcia: unsiglo
de su nacimiento (13 de julio de 1905), setenta afios de la primera edicion
de Tacuruses y veinte de su muerte, ocurrida el 29 de abril de 1985.

TACURUSES

Don Serafin escribié sus esperables versos juveniles hoy desconoci-
dos, segiin él merecidamente olvidables, Cabria preguntarse si lo serian
tanto, recordando lo dicho anteriormente de lo dificil que le erareconocerse
virtudes apreciables, pero lo cierto fue que los mismos tuvieron el destino
propio de tanta estrofa juvenil que se ha borrado en el tiempo. Pero en el
caso de don Serafin importa anotar que él puso especial empefio en que
esto ocurriera con los suyos, por una circunstancia seguramente desco-
nocida por muchos y que, sin embargo, se conoce por él mismo ya que la
comentd mas de una vez. A él, inicialmente, no le atraia el verso y senlia
en cambio a la narrativa como la forma de expresién mas afin con lo que
pretendia que fuera su decir creativo. Decia la admiracién que le producia
el éxito que tenian entonces los cuentos de Javier de Viana y Yamandu
Rodriguez, en revistas argentinas de grandes tiradas y no menor difusion
en el Rio de la Plata todo. Sonrefa indulgente anotando la, segun €I,
inocencia de sus propésitos de aquellos momentos y decia: «Se me
ocurrié, fijese usted, saltearme Montevideo y conseguir que se editara un
cuento mio en Buenos Aires, pensando que ayudara a la receptividad del
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mismo el que su autor fuera oriental como aquellos maestros consagra-
dos».

Fueron muchos cuentos enviados y bastante el tiempo que paso, hasta
que un dia llegd a manos de don Serafin, que atin vivia en Vergara, un
ejemplar de larevista argentina «El Suplemento» conteniendo un cuento
titulado «Santos» que llevaba su firma. Entre los componentes de la
tremenda emocidn que el hecho le produjo se consolidd, como decision
atin mds firme el dedicar todo su ahinco creativo a la narrativa.

Pero tal decision, que pudo privarnos nada menos que del mayor poeta
gauchesco del Siglo XX, se vio obligada a ceder espacio ala poesia cuando
don Serafin fue trasladado como funcionario policial de la Vergara de su
infancia, alaciudad de Treinta y Tres, capital del departamento. Habia alli
un 4mbito cultural mas amplio y rico que incentivaba lo creativo y dos o
tres periddicos tenian su espacio para poemas, cuentos, estampas, temas
costumbristas, de los intelectuales lugarefios, que los habia y de aprecia-
bles cualidades. Existia asimismo la costumbre de que cada aporte llevara
con frecuencia una dedicatoria que el destinatario podia responder,
generalmente conuna pagina del mismo género que motivaba larespuesta.
Asi fue que un dia aparecié en uno de aquellos periédicos, un poema
gauchesco dedicado «A Serafin J. Garcia» y don Serafin, respetando la
usanza, publicé dias después el poema que titulo «Matrero». Y el pequeiio
dmbito pueblerino se conmovié profundamente. Porque no faltaban alli
quienes poseyeran criterio solido y amplio como para advertir que aquellas
estrofas configuraban un poema de sustancia valiosa, suficiente para
ganarle primerisimo lugar dentro del género y anunciaba claramente que
el autor era de madera idéntica a la de los mas grandes del mismo. Y
menudearon las incitaciones y fueron ellas teniendo sus respuestas,
reiterandose en cadauna de ellas el tratamiento de temas simples y hondos,
con el juego de valores esenciales del hombre de nuestro campo,
enchumbado en aquella superior sustancia poética que asomara en
«Matreroy. Hasta que llegd a integrarse un conjunto que por su sola yrica
presencia, reclamé hacerse libro. Y surgio Tacuruses.

La amistad, ese valor que como ya vimos significé tanto en la vida de
don Serafin, fue decisiva para que ello ocurriera. El escribano Ledo Arroyo
Torres, desde su puesto de Actuario del Juzgado Letrado Departamental,
impulsé y sacé adelante el proceso material y acabando el afio 1935 vio la
luz aquel libro que resultaria un hito en la poesia popular, con un prologo
de su autoria, acompanado de otro, breve, del autor. En el primero de estos
prélogos encontramos un parrafo que algunos, no pocos, recibieron con
soslayo por supuestas irreverencias desmedidas y al que, por el contrario,
conceptuamos ajustado en funcién de la calidad poética de Tacuruses
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todo. Dice Arroyo Torresalli, al citarel poema «Cuerpiaday: «. .. al describir
el cuerpo de la «chiruzay, hace brotar en Iéxico criollo un verdadero «Cantar
delos Cantares.... Juicio que, yahemos dicho, no entendemos exagerado
en absoluto, sino atinado y coherente con la ténica poética de Tacuruses
que es de aquellas que lleva a quien contacta con ella a sentir ecos o la
syresencia misma de los textos que llegan a estremecernos a través de los
iempos y las generaciones. Esto se confirmard en otro prélogo que
\compafiaré los poemas de Tacuruses a partir de su quinta edicion y que
firm6 don Victor Pérez Petit.

Elnos diré a raiz de «Hombrada»: «. .. acusaciones que resuenan con
la grandeza épica que tienen las desatadas céleras del mismisimo Rey
Lear...»

Tacuruses tendra una vida que confirmard a través de las décadas el
pleno acierto de ambos juicios que, ademés nos ayudan a imaginar — la
dimension exacta no nos es alcanzable por tratarse de poesia — la calidad
poética de don Serafin, porque a estos trazos clasicos que dictan a Arroyo
Torres y Pérez Petit sus afirmaciones, debemos sumar la quizas irrepetida
acogida popular que tuvo, también por ello, la obra mayor del poeta de
Treinta y Tres. Agreguemos que tenemos por cierto que cuando la ténica
clésicay la popular suenan arménicas, estamos ante una maxima creacion
del hombre.

Casiunidacon laprimeraedicion debié salirunasegunda y una tercera
yotray otra, enunasucesion que no sabemossillegoa darse conotro libro
en la historia de nuestra literatura. En 1978 una de las editoriales que
publicé la obra dijo ir en las ochenta ediciones, expresando entonces
Domingo L. Bordoli. «...no pasa un dia sin que en un quiosco, andén o
libreria se venda un ejemplar de Tacuruses». Su «Orejano», vuelto
cancién, es un hito del llamado canto popular que estremece los publicos
y enciende los aplausos mas fuertes; en nuestra campana no fue extranio
el analfabeto que decia estrofas y poemas integros y sonara a leyenda pero
essimple verdad que entiempos de «tropeadas», més deun ejemplarviajo
en la maleta o la cafia de la bota de algtin tropero.

Después de Tacuruses

Tacuruses fue consagratorio. Hubiera conseguido su autor ganar,
solamente con él, un sitial saliente en nuestra literatura. Bien pudo haber
sidoun autor genial de unsolo libro, yaque lacalidad creativade su primera
obra era bastante para ello. Pero, aunque dejando aquel lenguaje campe-
sino excepcional por lo genuino—su lenguamadreen realidad—publicaria
luego Tierra Amarga.Raizy Ala, Romance de Dionisio Diazy Flechillas,
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en poesia. Y en prosa —recordemos su vocacion narrativa que el pensara
excluyente—los cuentos de En Carne Viva, Burbujas, Barroy Sol, Asfalto
y Agua Mansa y agreguemos las paginas con reflejos autobiograficos de
Primeros Encuentros.-

Recordamos, ademas, por lo menos dos revistas humoristicas de alto
nivel de contenidos y no menor respuesta de lectores como E/ Tero
Imprudente, en la que publicaria décimas de humorismo politico con el
seudénimo Juan Pimienta y, muy especialmente Peloduro, en la que la
pluma de don Serafin aporté paginas memorables que luego fueron libros
de enorme acogida: los Cuentitos Fogoneros y Los Partes de don
Menchaca, paralos cuales el seudénimo utilizado fue Simplicio Bobadilla.

Continuemos en la creacion narrativa, pero en este caso destinada al
nino. Diremos simplemente que entre los escritores nuestros que crearon
con tal fin—hubo felizmente muchos—él fueuno de los de obramas lograda
y de més altos valores formativos. En ella se destacan la mas genuina
version, la que mantiene integra la esencia popular de Las Aventuras de
Juan El Zorro a las que unid, en la misma época una novela que durante
muchos afios, por la respuesta recogida afio a afio — reiteremos — en
nuestras clases escolares, podemos decir que es de lo mejor que se ha
escrito para nifios en nuestro pais. Le gano a su autor una mencion de
honorenun certamen mundial realizado enlaciudad de Bolonia(Italia). Se
titula Piquin y Chispita—un tucutuco y una lagartija — él temeroso y ella
osaday vivaz, ambos pichones, que emprenden el clasico viaje de las sagas
infantiles por su mundo — nuestro mundo campesino—, conviviendo con
su fauna y su flora que conforman un singular escenario protagénico y en
el cual afrontan mil aventuras.

En la época en la cual el organismo que regia la accién de nuestra
Escuela Publica se llamd Consejo Nacional de Ensefianza Primaria y
Normal, por la década de los cuarenta, este organismo editd unarevista que
se llamé El Grillo la que marcé una época memorable pues alli colaboraron
destacados escritores, historiadores, profesores, maestros, con paginas
escritas e ilustraciones. Allicolaboré asiduamente don Serafin y posterior-
mente sus trabajos integraron libros como E! Totoral, Blanquita y
Estampas Uruguayas. Todos ellos con contenidos de riqueza formativa,
aportando al nifio, en ameno y rico desarrollo, nuestra vida campesina en
su cabalidad.

Finalmente, anotemos sus trabajos de antélogo. De especial valor,
ineludibles dirfamos, para todo quien quiera tener idea valida de nuestra
literatura gauchesca. A dos de sus titulos en esta area ya los hemos
nombrado: Panerama de la Poesia Gauchesca y Nativista del Uruguay
editado en 1941 y Panorama del Cuento Nativista en el Uruguay que se
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publicé en 1943. Agregamos ahora /0 Poetas Gauchescos del Uruguay
que se edité en 1963, para Editorial Blundi.

Si el lector ha seguido estas lineas, seguramente no sentird que nos
hayamos excedido en afirmaciones laudatorias sin contenido, confiando
en que lo expuesto le sera suficiente para aceptar nuestra reiteracion final
de que Serafin J. Garcia, es una de las altas figuras de nuestra literatura
toda.-



Mesa revuelta. Iconografia y escritura en el espacio
alegorico del siglo XIX

Gabriel PELUFFO LINARI

En el sector social letrado de Montevideo, durante la mayor parte del
siglo XIX, la modalidad discursiva de la alegoria cumplié un papel
relevante en la construceion del imaginario urbano y nacional.

Atn dentro de su complejidad, la alegoria iconogratica que se desa-
rrollo en ese periodo presenta los sintomas de una transicion entre la
alegoria barroca y la alegoria moderna, hecho que pone a disposicion del
historiador ciertas claves interpretativas para explorar las construcciones
imaginarias del colectivo letrado en el punto de encuentro entre lo
canonico y lo vulgar, lo puiblico y lo privado, lo sagrado y lo profano, lo
personal y lo mundano, en los comienzos de nuestra vida republicana.

La alegoria constituye entonces una figura retérica privilegiada en el
proceso cultural de la modernidad, ya que su ductilidad semantica la
convierte en un sintoma particularmente revelador de dicho proceso.

Lo maés destacable dentro del periodo al que me voy a referir, que en
nuestro pais se ubica entre los prolegémenos de la Guerra Grande, hacia
1840, ylaspostrimerias de la Guerrade la Triple Alianza, hacia 1867, es que
laalegoria, como género derivado de laretorica clasica, ofrece un espacio
maleable para la practicaescritural, entendiendo por ésta, no sélo la praxis
literaria, sino también laiconogréfica, en tanto ambas se imbrican muchas
veces en un mismo texto, permitiendo la convivencia de codigos visuales
que se corresponden con codigos sociales y culturales caracteristicos de
ese periodo de transicion histdrica al que haciamos referencia.

Laimbricacién de texto e imagen en un mismo espacio de represen-
tacion es ya un recurso de la iconografia europea antigua, pues en
ambos soportes signicos se apoya el diagrama didéctico primitivo.
Gombrichrepara en el hecho de que antes del siglo XIV, eranotorio el
predominio de la palabraen laalegoriamedieval. Freud también explora
fugazmente este problema cuando, en su trabajo sobre la interpretacion
de los suefios, declara: «...la carencia de expresion va ligada a la
naturaleza del material psiquico del que dispone el suerio. La
pintura, comparada con la poesia que si puede servirse de la palabra,
se encuentra en una situacion parecida. Por eso antiguamente se
esforzaba en remediar aquella desventaja con la colocacion, por

) Discurso de ingreso a la Academia Nacional de Letras, el 15 de octubre de 2004.
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parte del pintor, de banderines
delante de la boca de los persona-
jes representados, en los que escri-
bia las palabras que desesperaba
por hacer comprender...» (Fig.1)
Hay en estas alegorias una afini-
dad entre pensamiento abstracto e
iconografia, dada no solamente por :
relaciones de significado preconfigu- 4 d1p o
radas, sino porel espacio derepresen- : 3
tacion en comun, aunque mirados
como actos de escritura, constituyen,
strictu sensu, universos separados,
Lo cierto es que la alegoria, en
tanto espacio intertextual, espacio de
cruce de escrituras diversas, estd ya
presente en la antigiiedad cldsica y, s
particularmente, en los emblemas s il
alejandrinos, aunque hay una época . s ?
de oro, podriamos llamarla asi, de la Flg: £ Aicing Monietrin o8
: principios del siglo XV. Roma.
alegoria premoderna, que vadel siglo Billioteca Casanatenss.
XVIal XVII, conun fuerte énfasis en
eluso de emblemas, empresas, epigra-
mas y otros recursos convocantes de la imagen y la palabra al mismo
tiempo, con un fin de pedagogia teoldgica o pedagogia moral.
Lasinterpretaciones de este procesorealizadas alo largo del siglo XX,
tienden a pensar la alegoria —ya sea de caracter literario o iconico— como
un acto de escritura, concepcién que tiene como referente principal a
Walter Benjamin en Origenes del drama barroco alemdan, una obraescrita
enladécadade 1930y publicadaporprimeravezen 1963. «Deunsologolpe
—dice Benjamin—la profunda visién de la alegoria transforma todas las
cosas en cautivadora escritura». Yaen 1860 el poeta Charles Baudelaire
reconocia, en Les paradis artificiels: «Todo mi ser deviene alegoria».
Lapresunta superioridad de la literaturarespecto ala pintura en cuanto
a sus respectivas posibilidades de crear «imdgenes eficaces», es decir,
iméagenes con poder de persuasién comunicativa, es una polémica tipica
de los pintores venecianos del siglo X VI, pero que, en realidad, constituia
un dilema ya tradicional desde los pensadores antiguos. Por lo menos
desde la Poética de Aristoteles y Ars Poética de Horacio.
Césare Ripa, por su parte, en su recopilacion de alegorias publicada a
finales del siglo X VI, insiste en la tradicién pedagdgica segun la cual la
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demostracion ad oculos es de efecto mas duradero que cualquier instruc-
cion verbal. Yalo habia dicho Horacio en Ars Poética: «Lo que entra por
el oido conmueve el espiritu con menos fuerza que lo que se pone ante
el ojo fidedignoy.

Sin embargo, entre el doctorado urbano montevideano de mediados
delsiglo XIX, tanto la prosa como la poesia gozaban de mayor predicacion
y confianza que las que pudieron haber depositado esos sectores sociales
en la imagen pictorica, a la que recién se le reconocera valor pedagdgico
como instrumento constructor de nacién y ciudadania a partir de 1870,
aproximadamente. No obstante, la praxis alegérica en el dibujo y las
pequefias pinturas de tono intimista, era asunto corriente desde los
primeros afios de la vida republicana.

En tiempos de la Guerra Grande, por ¢jemplo, era habitual encontrar el
concurso de la imagen iconica y de la escritura textual dentro de un mismo
espacio de representacion, en documentos pertenecientes tanto a la vida
familiarcomoalaesferaptiblicaopolitica. Unbuencjemplodeestoeslaextensa
obra realizada por el espaiiol Juan Manuel Besnes Irigoyen, dibujante, pintor
y caligrafo, radicado en Montevideo desde los tiempos del virrey Elio.

Un raro ejemplo es la acuarela de este autor contenida en una de sus
libretas de apuntes de viaje, en la que aparece representado el gobernador
argentino Juan Manuel de Rosas, con un texto manuscrito en la parte
superior en el que puede leerse: «Rosas apoyado sobre una caia de maiz
o una mazorca». (Fig.2)

Fig. 2. Juan Manuel Besnes Irigoyen. «Rosas recostado en una mazorcay. Acuarela,
Libreta de dibujos y acuarelas. Biblioteca Nacional.
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En este caso, la imagen del gobernador por un lado, y la escritura
que le acompaiia, por el otro, conforman juntas la sintaxis de una
alegoriasatirica que juega con el doble sentido, o doble significado, de
la palabra mazorca ya que, mas alla de su acepcion comin como parte
del fruto de la planta del maiz, también se les llamé mazorqueros alos
esbirros de Rosas. De modo que, para completar el sentido de esta
alegoria —cargada de humoracido y critica politica—no hubiera bastado
la figura solamente, ya que no es posible reconocer alli a la persona de
Rosas ni a la planta del maiz. Es precisamente el texto el que viene en
auxilio de la alegoria para proporcionar la clave interpretativa del
conjunto de escritura e imagen. El dibujo de una planta de maiz cumple,
aqui, la funcién que cumplian los llamados afributos de las antiguas
personificaciones alegdricas.

Enefecto, la lconologia de Césare Ripa, publicada por primera vez en
Roma en 1593, recoge imagenes grecolatinas antiguas y las pone a
funcionar como representacion de ideas abstractas. Se trata de imagenes
en general derivadas de la mitologia, para cuyasignificacién convencional
recurrenaung o variosatributos de la figura principal (la Misericordia porta
en sumano derecha una rama de cedro con frutos maduros, la Clemencia
portaunaramade olivo, la Amistad o Amicitia sefialacon sumano derecha
el corazon, etc.). La palabra escrita —que solia llamarse el lema— sdlo
cumple la funcién de nombrar la idea personificadaalamanera de unmero
complemento delaalegoria, ubicandose, por lo tanto, fuera del espacio de
representacion simbdlica.

El hecho de que Besnes e Irigoyen lo inserte dentro de ese espacio
(Fig.3), no hace sino confirmar al lema (en este caso es la palabra
«amistad») como pieza
estructural delasintaxis
alegorica que propone
el artista.

En este caso, a la
propuesta de Besnes
hay que relacionarla
con su condicion de
caligrafo, ya que la ca-
ligrafia desarrolla un
lenguaje lineal envol-
vente que, tras una evi-

dente voluntad deco- Fig. 3. Juan Manuel Besnes e Irigoyen.
rativa, lo que hace es «La Amistad». Acuarela. Imagen parcial de una
tarjeta de saludo a la Flia. De la Sagra y Périz.

Museo Historico Nacional.

integrar en el mismo
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espacio figurativo las imagenes y las palabras, entrelazando también sus
respectivos significados. De esta manera, el arte caligrafico de Besnes e
Irigoyen, atin cuando conserva algo de la saturacion curvilinea heredada
del barroco, elimina de los restos de la alegoria tradicional todo vestigio
demitologiasantiguas y de convencionalismos didacticos preestablecidos,
transformando el acto alegérico de la personificacion en una simple
representacion de escena mundana,

La caligrafia es una suerte de «veision siglo XIX» de la antigua
emblematica, y estd muy cerca del caligrama que también tuvo sus
cultores entre los contemporaneos de Besnes e Irigoyen, como fue el caso
de Francisco Acuiia de Figueroa (Fig.4)

El caligrama sintetiza la funcién imaginal del emblema (que
etimologicamente significa «mosaico» o «incrustacion armaénica de frag-

mentos») y la funcién verbal del epigra-

o ma, demodo que aspiraal maximo grado
ETITOS . F:
< harel lal ) desimultaneidad entrelalecturadel tex-
O bella, toepigramaticoy lapercepcion global de
nliarnm',|l i —— ’ " 2
Fuin, la. figuraalaqueese texto hacerefer encia.
Adnlee divea, Sielemblema era una imagen figurativa
P “_”;f:""“ eonsuclo, |\\ acompaiiada de una frase (o lema) y am-
A infamax mi yelo 5 . .
/ Lixcindes vivifien sidon bos dialogaban entre si desde espacios
INu desen riquezas ni hounres:) semanticos diferentes, el caligrama tien-
iSus coidados afligen al aling d fundid e L S B
INi de Marte 1a flilgida palma, € a un .1 05 €1 una percepcion unica 'y
iNi curicias de hernwsa mujer|  Unespaciotinico, percepeién que reduce
[on tu néctar fijé mis amnares, al maximo el tiempo comprendido entre
O botella, mi bien y mi todo! . . . 4
iS6lo anhelo 4 gozarte, y heodol las sucesivas ¢ infinitas miradas del lec-

Con cien besos postrado caer.|  tor, es decir, las miradas que transcurren
entre la lectura del texto interno y la
comprension de la imagen total.

El hecho de que todas estas formas de
trazado lineal tendientes a cruzar las competencias comunicativas de la
imagen y de la palabra se reproduzcan con soltura en Montevideo al mediar
el siglo XIX, estd dando cuenta de un momento historico de particular
exigencia en la construccién social del sentido, momento en el que los
sectores letrados urbanos, formados en la cultura escrita, debieron apelar
a los nuevos recursos de la cultura visual, cada vez mas extendida dentro
del sistema de mercado y de los objetos reificados como mercancias.

En este sentido, quiero centrar el analisis en una pieza perteneciente
al género alegoérico denominado «Mesa Revuelta» del cual se encuentran
varios ejemplos enel Riode la Platayenlarepiiblica de Chileenlamisma
época. Constituye un género de representacién realista poco comun y

Fig. 4. Francisco Acufiade Figueroa,
Caligrama.
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altamente significativo
del cambio que registra
en nuestros paises ese
tipo de alegoria que po-
driamos llamar Icono-es-
critural durante el siglo
XIX. (Fig.5).Esteejemplo
de Mesa Revuelta cuyo
autor posiblemente sea
Pablo Rivera —del cual
desconozco sus demas
datos—, fue realizado a la
tinta en el Album perso- Fig. 5. Pablo Rivera. Mesa revuelta. 1851.
nal de Dolores Vidal de Museo Historico Nacional
Pereira, en 1851. Es un

género iconografico que comienza a verse en pinturas y dibujos recién
sobre finales deladécadade 1840, es decir, al término de la Guerra Grande,
lo cual brinda una pauta historica importante, ya que es la época en que
se desarrolla una nueva cultura urbana sobre la base del afianzamiento de
la familiay ladiversificacion desusrelaciones sociales. Es, comoacabamos
desefialar, y como reiteraremos mas adelante, elmomento histérico en que
una cultura verbal esta siendo trasmutada en cultura visual.

En ese vaciamiento de todo misticismo y de toda metafisica de la
imagen, la Mesa Revuelta supone una secularizacion de la alegoria
barroca. Secularizacion a través de la cual se expresan sectores sociales
cuya nueva mentalidad, ya desprendida del didactismo escoléstico colo-
nial, se muestra capaz de separar culto religioso y vida mundana. Como
decia Voltaire: «Sinuestros nuevos pueblos son cristianos en la misa, son
paganos en la dperay.

Pero uno de los gjem-
plos mas convincentes de
estetipodealegorialocons-
tituye una de las Mesas
Revueltas pintadacones-
mero hiperrealistapor Juan
Manuel Besnese Irigoyen
(Fig.6). Enellahayimplicita
una voluntad del artista de
«hacerse transparenter a
la mirada del observador.
Larepresentaciéndeloreal

Fig. 6. Juan Manuel Besnes e Irigoyen.
Mesa Revuelta. Oleo s/tela. Coleccion particular.
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hasido eximidade todo indicio de trabajo manual y el resultado es algo similar
aldelacamara fotografica. Sinembargo, el plano derepresentacioncorrespon-
de al plano horizontal de una mesa, es decir, contradice el plano vertical que
es (y era atin més en aquellos primeros tiempos de la técnica de Daguerre) el
plano de recepcion fotografica por excelencia.

Enla Mesa Revuelta ,1a fotografia se niega dos veces: la primera vez
girando 90° su plano normal de representacion, y la segunda vez
demostrando (o pretendiendo demostrar) que laartesania y lamanualidad
humanas son capaces de llegar a resultados similares —o alin mas
interesantes—, con un mayor grado de libertad en la interpretacion
alegérica de la realidad.

Tomando como referencia las nociones de awra y de situacion
aurdatica planteadas por Walter Benjamin, dirfamos que parece existir, en
este caso, una voluntad de consolidar el aura en una imagen singular,
irrepetible, propia del desorden cotidiano, cuando esa condicién auratica
aparece amenazada por lareproductibilidad fotografica. Mas atn, podria
decirse que la Mesa Revuelta es una reivindicacion de la wndquina de
pintar» (un término usado en las academias europeas), ante los nuevos
horizontes abiertos por la «maquina de fotografiary.

La fotografia, conocida en el Uruguay desde 1840 con la llegada del
primer equipo de daguerrotipia, si bien no tiene una difusién inmediata,
dejara sentir su impacto en el desarrollo de una iconografia testimonial
familiar ya durante los afios de la Guerra Grande. A diferencia de Europa,
donde se suele relacionar en términos de causa y efecto la aparicion de la
técnica fotografica porun lado y la paulatina atrofia de la funcion mimética
del arte por el otro, en nuestro medio, la fotografia vino a constituir un
aporte a la cultura visual emergente, al punto que no atrofi6 sino que
estimuld la biisqueda de recursos, para incorporar contenidos morales a
la representacion realista en el arte pictérico.

De este modo resulta compartible sélo en su primera parte la observa-
cién que realiza A. Gehlen en cuanto a que, junto a la invencion de la
fotografia, debemos considerar dos consecuencias: la ampliacion del
espacio vital en términos sociales y el final de la alianza entre pintura y
ciencias naturales.

En efecto, si el género pictérico de la Mesa revuelta buscaromper los
c4nones de la representacion espacial tradicional, disponiendo las cosas
en una visién plana de limites variables y arbitrados, estariamos frente a
una version alegérica de ese nuevo espacio vital ampliado, es decir, ante
la traduccién iconografica de un espacio de interlocucién social que
comienzaa extenderse méas alla de los limites del pensamiento escolastico
colonial, en dialogo tanto con el universo de la privacidad familiar como
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con el de lanueva visualidad ecléctica, propia del pensamiento francés y
del sistema de mercado. En este sentido, privacidad y eclecticismo seran,
precisamente, dos términos claves del discurso de los objetos enel género
de la «Mesa revueltax.

Ahora bien, en cuanto al segundo aspecto mencionado por Gehlen,
el de un posible final de la alianza entre pintura y ciencias naturales, lo
cierto es que en nuestro medio parece ocurrir todo lo contrario, ya que
el género de la Mesa Revuelta esta dando a entender una continuidad
de aquella alianza entre representacion pictérica cuya nocion abarca
también las técnicas del dibujo-y lametodologia analitico descriptivade
las ciencias naturales. Y esto no puede extrafar, desde que el género
iconografico de la Mesa Revuelta surge durante el periodo histérico en
el que los paises de nuestra region buscaban afianzar el pensamiento
cientifico entre dos épocas: la del romanticismo y la del positivismo. Es
mas, el desorden de la Mesa Revuelta implica sélo una vision desprejuiciada
y liberal del orden taxonémico propio de las ciencias naturales. No se
trata del desorden que contradice a la clasificacion discreta de las cosas,
sino un revoltijo disponible y apto para ser ordenado, para ser recono-
cido parte a parte por una nueva fascinacion de la mirada,

De esta manera, la Mesa Revuelta contribuye a construir sentido a
partir de los fragmentos de la intimidad sometidos al flujo publico de la
vida moderna. Particularmente llama la atencion, en el espectro de esos
objetos, la reiterada representacion de manuscritos e imagenes de
imprenta (como cartas, periodicos, y todo tipo de impresos), como si
hubiera en estouna operacién metalingiiistica, ya que se dibuja o se pinta
iméagenes que a su vez fueron dibujadas, pintadas o impresas anterior-
mente.

Dicho género suele presentarse en forma de dibujos a tinta en los
«albumes femeninosy, que no eran sino libros personales con paginas en
blanco para ser llenadas con pequenos dibujos, pinturitas, dedicatorias,
epigramas, poemas, y prosas varias, por las distinlas personas que
componian el ambito social de allegados a la duefia del album.

Este tipo de relicario escritural —que atraviesa toda la historia familiar
del siglo XIX— constituye un fenomeno de particular interés testimonial
para el historiador dado que, al tender un puente entre la intimidad
hogareina y la sociedad mundana. se constituye en el propio cuerpo de la
femineidad como cuerpo sobre el cual se escribe, es decir, como soporte
receptorde laescriturasocial. El dlbum, al actuar como galvanizador de las
relaciones entre vida publica y vida privada, conformé un verdadero
cuerpo escritural que conecto la imagen y la palabra en un mismo espacio
fisico y semantico.
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No es extrafio, entonces, que la Mesa Revuelta aparezea a miciud
en este tipo de dlbum, y que, en cierto modo, pueda interpretarse como
otra version de ese mismo cuerpo escritural ubicado en la frontera entre
lo personal y lo social. Cuerpo que se asume como una suerte de
topografia del universo cotidiano. Y hablando de topografia no debemos
olvidar —como guifio para el historiador—que Besnes Irigoyen habia sido
nombrado Topégrafo del Estado durante el gobierno del Gral. Rivera. Era
entonces un personaje paradigmatico para el caso que pretendemos
estudiar, ya que su espacio de representacion como iconografo, estaba
situado simbolicamente entre esas dos «topografiasy lindantes en la
época: la del Estado nacional y la del pequeitio circulo social o familiar.

Esnecesario sefialar que la Mesa Revuelta ,como alegoria, no implica
en si una narrativa nacionalista —como era el caso de muchas obras
literarias de la época—, sino que pertenece al discurso intimo, enfrentado
conciertamelancolia y discreto humorismo alaretérica del nacionalismo.
Por eso este género alegorico lo encontramos menos relacionado con la
consolidacién deun imaginarionacional, que con lo que podriamos llamar
la construccién candnica de ciudadania, en la que los aspectos mas
irrelevantes del cotidiano doméstico adquieren una dimensién individual
y catartica frente al espejo de la épica nacionalista.

Esunrecurso metonimico mas que metaférico, ya que, a partir de meros
fragmentos, propone una mirada al universo total de lo familiar y lo
mundano. Es un gesto narrativo congelado en el instante fetichista, un
gesto que pretende describir el reencantamiento del universo doméstico.

Esa devocién por el objeto y su mimesis, por su reproduccion ilusio-
nista minuciosa, es parte del ritual protomoderno de fijacion en larealidad
concreta, lo que supone una cierta ruptura con la alegoria barroca,
sometida como estaba a una fijacion en el «mas alla» de la propia
representacion. En la Mesa Revuelta lamirada queda presa en el recono-
cimiento de los objetos representados, queda anclada en el sin sentido de
las apariencias fisicas y de su relacién mutua a través del montaje. Esas
apariencias se hacen explicitas al grado de la obscenidad figurativa, y el
montaje se transforma en unamezclaal grado de la promiscuidad simbélica.

Estaideadel montaje como parte del operativosintéctico de la alegoria,
nos invitaa vincularmorfolégicamente al género de la Mesa Revielta con
sus antecedentes en la alegoria barroca del siglo XVIIy con las semejanzas
que presenta en relacion al collage como moniaje, utilizado por las
vanguardias artisticas del siglo XX. Pero asi como decimos que el género
de la Mesa Revuelta a mediados del siglo XIX, desmitifica el tono
metafisico de la alegoria barroca propia del siglo X VII (arrastrando, sin
embargo, algunos de sus recursos formales), decimos, también, que el
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collage cubista, futurista y dadaista de la primera y segunda décadas del
siglo XX, esta de alguna manera prefigurado en el género de la «Mesa
revueltan. Veamos ambos aspectos por partes,

Sibienla tradicion de lallamadanaturalezamuerta —cuyo inicio como
género en la pintura occidental habria que ubicarlo en el siglo XV—es de
tono profano, la apropiacién que hace de ella la iconografia religiosa
barroca (especialmente en los siglos X VIy X VIl) le introduce dos elemen-
tos sustanciales: el relicario, que fetichiza ciertas representaciones convir-
tiéndolas en objeto de culto y devocion cristiana, y la angustia del tiempo,
que perturba el significado de las imégenes cotidianas desviandolo en
sentido escatolégico, en el
sentido de una doctrina del
«masalla» (Fig.7). Precisa-
mente, del relicario y de la
angustia existencial se ali-
menta el llamado Refrato
de Vanitas, un subgénero
de lanaturalezamuertaque
prosperd sobre todo en
Franciayen Espana duran-
teelsiglo X'VII. La Vanitas
exacerba el desorden fisico
como dato dramatico pro-
pio de la escena barroca, e
introduce el eraneo como alegoria de la muerte.

En este tipo de pintura se impone de manera subliminal el silencio de
los objetos, que, para el espiritude laContrarreforma, es un desplazamiento
iconografico del «silencio de Dios». Esto traca consideracion laafirmacion
de Walter Benjaminrespecto al dramabarroco, en el sentido de queallihay
unarelacién intima entre alegoria y melancolia. « Cuando el objeto deviene
alegérico bajo lamirada de lamelancolia —dice Benjamin—deja escapar
la vida, y queda como muerto, detenido para la eternidady. El filésofo
aleman relaciona, ademas, el efecto melancolia con un vaciamiento del
sentido que tiene connotaciones funerarias. Tal es asi que llega a decir:
«...en la alegoria reside el aspecto fiinebre de la historia, ya que ella se
presenta como un antiguo paisaje petrificado», un paisaje residual.

Sibienalgodeestoesaplicableal génerodelaMesa Revuelta ,esnecesario
sefialar un paso intermedio entre este tiltimo y la Vanitas del periodo barroco.

Ese punto intermedio estd consti-tuido por la «naturaleza muerta»
incluidaenlosretratos del siglo X VIIT y XIX, que cumple, ante el personaje
representado, la misma funciéon que cumplian los atributos ante las

Fig. 7. Alegoria barroca. «Vanitasy. Oleo s/tela.
Picter Claesz. 1634. Musea Pushkin.
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Fig. 8. Prilidiano Pueyrredén.
«Retraton. 1865

Fig. 9. Arriba: Jean Baptiste Char-
din. «Los atributos de las Artes».
Oleo s/tela. ¢.1730

Abajo: Juan Manuel Blanes. Vifeta
alegdricade las Artesy las Ciencias.
1878

personificaciones de ideas, en las
alegorias de Césare Ripa. (Fig. 8)

El aparente desorden de las cosas
también esta presente en las vifetas
alegéricas de la época, como lo estaba
inclusoen laalegorianeoclasica france-
sade 1800, impronta heredada del perio-
do barroco (Fig.9). Ese desorden es la
condicién alegdrica de un sistema de
objetos de origen barroco que experi-
menta una mutacion de sentido al ser
extraido del antiguo discurso mistico
alegorico para hacerlo funcionarenotro
discurso.

De esta manera puede establecer-
se la hipotesis de un puente histérico
—concerniente estrictamente a la sin-
taxis alegérica—entre la alegoria tradi-
cional y laalegoriaprotomodernade la
Mesa Revuelta, que en su tan detallada
y explicita representacion de lo real
banal, no hace sino «hablar»
iconograficamente de los cambios pro-
ducidos en la sociedad patricia, du-
rante y después de la Guerra Grande.

Cambios relativos aladinamica del
relacionamiento interpersonal, pero
también cambios en las conductas fa-
miliares en lo concerniente al gusto
estético como nuevo medio de dife-
renciacion social. Estas conductas se
encuentran relacionadas, en ultimo
término, con las practicas del consu-

mo vy, por lo tanto, con la nueva dimensién cultural de los objetos
domésticos, no solamente en tanto objetos mercancia, sino también en
tanto portadores de una memoria intima que toma cuerpo ritual como
medida defensiva al entrar en contacto con los agentes externos,
propios de la dindmica mundana.

Volvamos ahora al concepto de montaje, es decir al relacionamiento de
discursos visuales entrecortados —tanto procedentes de la imagen como de
la escritura verbal— en un mismo espacio de representacion, tomando como
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referenteelcollageDada(otambién =+ E dA
elcollage futurista) de las primeras @ [] R l] D a 3
décadas del siglo XX. (Fig.10). |

En el caso de estas imagenes
la técnica de realizacion es el en-
samble de figuras impresas y ob-
jetos reales sobre el plano de re-
presentacion (recordemos que el
concepto de emblema barroco re-
mitia, etimoldgicamente, alaidea
deunensamblaje de fragmentos).
Peroindependientemente del pro-
cedimiento y materiales emplea-
dos, lo que interesa desde el pun-
tode vistadel analisismorfologico,
es lautilizacion —aqui de manera
ya paradigmaética— de la técnica
del montaje como técnica de sin-
taxis visual, en la que el discurso Fig.1(). Collage DaDa. c. 1918
definitivo es resultado derelacio-
nar discursos interrumpidos, vale decir, es resultado de sustituir la
narrativa lineal por una secuencia de rupturas en el lenguaje.

Varios autores, entre ellos Biirger, Foster, Brea, Subirats, y el propio
3enjamin, han relacionado de modo estructural esta modalidad dindmica

el montaje en el arte de las vanguardias, con el caracter rapsédico de la
cultura contemporanea, con un siglo veinte en el que emergen y maduran
los procesos de la modernidad.

En cualquier caso, se trata de una dimension temporal exacerbada por
una busqueda del lenguaje propicio en el campo de la imagen plana y
estatica de la pintura, pero valiéndose de recursos propios de las artes
graficas y de la secuencia cinematografica.

Entendemos que efectivamente se produce, pero recién en este mo-
mento de un modo cabal, aquella ruptura anunciada por Gehlen a la que
haciamos anteriormente referencia entre arte y ciencias naturales, porque
los problemas analiticos y abstractos de la representacion que se plantea
la técnica del montaje en el arte moderno, resultan ya incompatibles con
el discurso lineal del naturalismo y con las antiguas ciencias ajustadas a
ese discurso, tanto mas cuando se introducen, a principios del siglo XX,
conceptos cientificos profundamente cuestionadores del pensamiento
logocéntrioo predominante en el siglo anterior.

Podriamos decir que toda la experiencia artistica de las vanguardias
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Fig.11. 1zq.: Mesa Revuelta, «llustracion Uruguaya». Montevideo. 1884
Der.: Mesa Revuelta. «Caras y Caretas», Juan Sanuy. Montevideo. 1892,

modernas queda desplazadarespectoala vision logocéntrica de laestética
occidental predominante desde el siglo XV. Ese desplazamiento implica la
busqueda de lo que Marcel Duchamp llamarialo eseritural, un espacio de
significacién en el que el lenguaje verbal y la imagen se interconectarn, y
hasta en un plano virtual, se superponen.

Hacia fines del siglo XIX se registra, en la prensa rioplatense y
particularmente en la montevideana, un transvase de los patrones morfo-
16gicos de la Mesa Revuelta hacia el campo del diseno periodistico y de
la composicién grafica de las imprentas (Fig.11). Yano se trata de rendir
culto a vulgares objetos cotidianos en un relicario de la privacidad, a
resguardo pero dialogando con las estrategias de la mirada publica; sino
quesetrata, alainversa, deutilizarlos recursos de aquél culto familiar para
aplicarlos a la reproductibilidad de las imagenes para consumo masivo.

Este fenémeno finisecular local, podria decirse que anuncia el culto
a la tecnologia mecénica que estara detras del montaje en el collage
futuristauna vez entrado el siglo XX. Pero sus raices histéricas, volvien-
doamoverelpéndulo haciael pasado, deberfamos rastrearlas enlanueva
estructuracion de un espacio mental para la escritura y la imagen que
inaugura la Era Guttemberg.

Pero no todas las imagenes basadas en los procedimientos de fragmen-
taciény montaje, propios de las practicas artisticas de vanguardia, implica-
ronuna critica a la construccién burguesa del tiempo social, ni tampoco una
apologia delaerade laméquina. Enmuchos casos —derivados generalmente
del esteticismo cubista— el montaje de iméagenes fue recuperado como
instrumento para construir el espacio de la subjetividad desde pardmetros
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culturales modernos, aunque no
necesariamente tributarios de la
tecnologia masiva.

Disponemos de un ejemplo
fisica y afectivamente cercano
para nosotros, como es el cuadro
de Rafael Barradas realizado en
1919 (Fig. 12), al cual el artista
incorpora la pagina manuscrita
deunacarta de suamigo, Joaquin
Torres Garcia. La austeridad es-
tructural en la concepcion plésti-
ca de la obra de Barradas, con-
trastade alginmodo conel hedo-

il nismo explicito en el culto
Fig. /2 Rafael Barradas. Collage concarlade hiperrealista de la Mesa Revuel-

1;?:9{/23;;: 1943 Mijineg Newlong) de ta.Sinembargo, lg analogia e.ntr'e

ellas, esta porencima de las simi-
litudes y diferencias meramente morfolégicas, pues lo importante es que
ambas comparten la voluntad de construir un lugar simbolico de la
privacidad, en una sociedad crecientemente fragmentada por la dindmica
mercantil y porlasnuevas formasde transaccion cultural que ellaconlleva.
Ambas delatan una relacién predominantemente intimista y afectiva con
los objetos cotidianos, una relacion dismitificadora, que parece querer
oponerse al fetichismo del objeto-mercancia.

Puede afirmarse, no obstante, que teniendo en cuenta que la imagen
de Besnes fue realizada en 1849 y la segunda en 1919, el efecto aparen-
temente anticipatorio de la Mesa Revuelta puede invertirse, En efecto,
ese género iconografico propio del siglo XIX pudo pasar desapercibido
al historiador actual, sino mediara en el tiempo la experiencia del montaje
enelcollage futurista-cubista-dadaista, experienciaque hoy nos propor-
ciona las pautas adecuadas para considerar a la Mesa Revuelta un
eslabon perdido en el proceso de la alegoria moderna.




LAS ACADEMIAS Y SU INCIDENCIA
EN LA EVOLUCION DE LAS LENGUAS

Adolfo ELIZAINCIN

Antes de comenzar la lectura del texto que he preparado a proposito
de las relaciones entre las Academias y la cuestion de la evolucién y el
cambio en las lenguas naturales, me gustaria compartirun breve momen-
to con ustedes para expresarles la emocién con que asumo esta respon-
sabilidad y, a la vez, trasmitir mi agradecimiento a quienes pensaron en
mi para ocupar el Sillén «Delmira Agustini» de esta corporacion. Tanto
el nombre de la mas osada y excéntrica poetisa de la generacion del 900
como el recuerdo de su anterior ocupante, el Profesor Milton Stelardo,
delicado y fino intérprete de textos literarios universales y €l mismo
contribuyente en forma significativa a la narrativa uruguaya del medio
siglo pasado, me obligana darlo mejor demi para aportar algo enelmarco
de los objetivos de nuestra Academia Nacional de Letras.

Permitanme recordar todaviaun episodio quizas curiosamente coin-
cidente de milaborcomo lingiiista con el Profesor Stelardo: en el trabajo
de campo para larecoleccién de los datos que estan dando origen al 4t/as
diatépico y diastratico del Uruguay, cumplié mi antecesor un papel muy
importante y de gran utilidad, ya que nos (hablo del equipo que colaboro
en esa etapa de la investigacién) aporto datos decisivos sobre la realidad
lingiiistica de Canelones, Ademas, accedi6 a ser entrevistado a esos
efectos, sometiéndose, con paciencia y comprension, al largo cuestio-
nario sobre cuestiones de la variedad lingiiistica regional. La suyaesuna
de las voces que, junto a la de cientos de otros uruguayos, atesoramos
en el Instituto de Lingiiistica de 1a Facultad de Humanidades y Ciencias
de la Educacién de la Universidad de la Reptblica

Y precisamente sobre las Academias (y, enrigor, nuestra Academia)
es que queria reflexionar en el marco de una problematica mas amplia
quizas, y de otra indole, como laes ladelaevoluciony del cambio en las
lenguas naturales.

Las academias son corporaciones profesionales cuyos integrantes,
reunidos por el lazo comun de una profesién compartida, atinan esfuer-
zos para la promocién y difusién de la ciencia o actividad a la que se

*)Discurso de ingreso a la Academia Nacional de Letras, Montevideo, 2 de agostosde
2003. Sillén «Delmira Agustini»
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dedican, En nuestro pais son numerosas estas asociaciones: de Medi-
cina, de Ingenieria, de Economia, de Filateliaetc. Enel caso que me ocupa
setratadeunaacademiade letras que, desde 1943, fecha de su fundacion,
promueve criterios conducentes al mejoruso del idioma en el pais a través
de acciones que van desde la propia investigacion hasta la ensefianza
y asesoramiento lingiiisticos

No es una casualidad, por otra parte, que la academias de la lengua
yla literatura surjan, en Occidente, a partirde la época moderna, es decir,
una vez superado la fragmentacion propia{econdmica, cultural, regional,
lingiiistica) de la época feudal. Los nuevos estados emergentes busca-
ban comono podia ser de otra manera, la unificacion y lacoherenciasobre
la compleja diversidad caracteristica del Medioevo. Asi, la Academia
della Crusca en Florencia, es de 1582 (aunque Italia estaba, por aquella
época, muy lejos de su unificacion), la Académie Frangaise (obra del
Cardenal Richelieu) es de 1635, ylaReal Academia Espafiola,de 1713."

El surgimiento de la espafiola corresponde a un periodo histérico
naturalmente inclinado a este tipo de politica; efectivamente, con el
advenimiento de la dinastia de los Borbones en el siglo XVIII, Espafia
acuso una fuerte influencia francesa uno de cuyos resultados es,
precisamente, el establecimiento de la academia por parte de Felipe V,

Y como uno de los objetivos era consolidar la unidad lingtiistica,
superando el fragmentarismo anterior, el lema que la preside desde su
fundacion «limpia, fija y daesplendor» es una declaracion de principios
acorde con el trasfondo ideoldgico politico de la época. Esa lengua,
limpiada y fijada por laacademia a través del estudio gramatical, supone
una eleccion previa entre varias posibles opciones que en la realidad
lingiiistica siempre se presentan: el esplendor que, como consecuencia,
adquiririan las formas antes limpiadas y fijadas hablan a las claras de un
ideal de lengua que se impone a través del proceso mismo que cumple
la Academia.

En este sentido las academias son, porun lado, continuadoras de los
gramaticos antiguos (griegos, primero, latinos, luego) que propugnaban
¢l buen uso (siguiendo al poeta latino Horacio) de la lengua y, por otro,
antecesoras (y hoy, contemporaneas) de los modernos planificadores
lingiiisticos surgidos a la luz de la actual sociolingiiistica.

Los antiguos gramaticos no hacian la distincion entre descripcion y
prescripcidon gramaticales: el mero hecho de «describir (quizas, «inter-
pretar»), suponia la emision de un juicio de valor que condenaba unos
usos y aprobaba otros.

En la lingiiistica moderna, la cuestion va parcialmente por otro lado.
Por influencia, basicamente, de las teorias del relativismo lingiiistico y



REVISTA DE LA ACADEMIA NACIONAL DE LETRAS 129

cultural, a lo que se sum6 el auge del método estructuralista para el
estudio de la lengua en las décadas de los afios 30 y 40 del siglo pasado
se llegd a la idea de que cualquier lengua podia servir para expresar
cualquier tipo de contenido (pensado este como independiente de las
lenguas naturales). De ser asi, no habria diferencia ninguna entre las
lenguas, ya que todas estan adoptadas a transmitir lo que tienen que
transmitir, en una palabra, a ser vehiculos de la cultura en el seno dela
cual han surgido y se han desarrollado.

Punto de vista tan extremo, y que el sentido comun rechaza, tuvo
como resultado el surgimiento, en la sociolingiiistica que florece a partir
de los afios 1150, de la idea de que, si bien en cuanto estructura no hay
" lenguas mejores o més perfectas que otras, si habria diferencias entre
ellas al considerarlas en el contexto social, es decir al considerar su
estatus social. Y si se admiten diferencias sociales, por decirlo grosso
modo, también es posible suponer diferencias de otra indole (regionales,
situacionales) entre, por ejemplo, variedades de una misma lengua.

Y si hay diferencia, hay conflicto. Y si hay conflicto, lo que puede
suponer desigualdades, en principio, se puede tratar de neutralizarlo a
través de acciones concretas de planificacion lingiiistica. De hecho, hoy,
la planificacionlingiifsticaes unaramadelasociolingiiistica aplicada. Se
parte de la idea de que se puede actuar en forma deliberada sobre una
realidad compleja como son los usos lingiiisticos de una comunidad
determinada.

Porello, entonces, las academias se sitian a medio camino entre los
gramaticos de la antigiiedad y los planificadores del presente.

La planificacién lingiiistica puede ser, segin lo ha expresado el
lingiiista Heinz Kloss?, de, dos tipos: «del corpus» o «del estatus». La
primera supone acciones propiamente lingiiisticas, pues actia (o preten-
de actuar) sobre las formas o unidades de una lengua determinada. La
segunda, supone actuar sobre asuntos tales como la relacion entre la
lengua y agentes sociales de diversa indole y estatus, como lo son, por
ejemplo, la educacion (los educadores en si y las autoridades de la
educaci6n), la administracion, las comunicaciones, etc. distinguiendo
siempre, en cadauno de estos casos», aquellos agentes mas involucrados
en la posibilidad de decidir y aquellos que no poseen ese poder (por lo
menos no poseen ese poder legalmente atribuido)

Cuando la Academia condena un uso determinado, por las razones
que fueren, estd planificando el «corpus»; cuando, por el contrario,
expresa su opinién sobre lasituacién de lalengua espafiola en la frontera
con Brasil, y recomienda acciones conducentes a preservar el uso del
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idioma nacional en este tipo de situacion, estd cumpliendo tareas de
planificacién del «estatus» del espafiol en un contexto geografico,
politico, econémico y cultural determinados.

Seauna o seaotra laplanificacién que, entre otras tareas lingiiisticas,
realizan las academias, lo cierto es que, por un momento, deberiamos
reflexionar sobre el objeto de esa planificacion, a saber, el lenguaje. La
primera pregunta que surge es: jes posible incidir en forma deliberada (es
decir, planificar) el lenguaje? En caso de respuesta afirmativa (basando-
nos, por ejemplo, en experiencias de planificacion exitosas), la segunda
pregunta deberia calar un poco mas hondo: ;qué tipo de objeto es el
lenguaje, que admite ser planificado?

Adelantandonos, seria posible contestar que no se trata, aparente-
mente, de un objeto muy rigido ya que admite ser modificado desde
«fuera». Las lenguas naturales histéricas son complejos sistemas de
asociaciones entre sonidos y significados de la mas diversa indole, que
sirven de instrumento de comunicacion a comunidades humanas relati-
vamente amplias.

Dejando de lado el aspecto psicologico y cognitivo de este sistema
de comunicacion, como asi también toda referencia a su estudio estruc-
tural, interno, lo que nos interesa aqui, fundamentalmente, es su caracter
de instrumento privilegiado de comunicacién, ya que eso es precisamen-
te lo que confiere al lenguaje su peculiar sentido en el seno de la
comunidad que lo utiliza.

Y al servir a la comunidad en este sentido, el lenguaje entra en las
contingencias propias de la naturaleza humana y de la relacion de ésta
con el mundo. Algunas de ellas son, precisamente, las dimensiones del
tiempo y del espacio. Las lenguas, como instrumentos de comunicacion,
se diversifican y sufren variacion segiin esas (y otras) dimensiones

En consecuencia, la naturaleza variable de las lenguas naturales es
uno de sus atributos esenciales, naturales: estd en la propia naturaleza
del objeto lengua la variacion. Por esta razon, ya que la lengua no es un
objeto monolitico, estd condicionada desde su naturaleza variable para
permitir en grados y formas muy diferentes acciones desde fuera que
resalten, privilegien, enfaticen o condenen algunos de los rasgos que se
encuentran en variacion. Asi que, el cardcter social y la naturaleza
variable hacen que el lenguaje, pueda ser planificado, o, como se decia
en la antigiiedad, sometido al arte o a las reglas de la gramatica.

Estos actos «externos» de presion sobre las lengnas promueven una
forma que se considera ideal, un «ideal de lengua» al cual sus usuarios
tendran oportunidad de interrogar en caso de duda sobre usos, formas,
o significados.
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El resultado de ese proceso (hablo de los dos tipos de planificacion
posibles) es la construccién de una lengua estandar o normal, es decir
el resultado de la accién de planificacion sobre el objeto en cuestion.

Todalengua estandar o normalizada, tiene, debe tener, los siguientes
instrumentos para su mejor conocimiento por parte del usuario: una
gramética, un diccionario, un atlas. Esto puede ser considerado como
requisito sine qua non. La gramatica, es obvio decirlo, porque en ella se
encontraran descritas y analizadas todas las formas normalmente posi-
bles (es decir, socialmente aceptadas) de esa lengua. Por ejemplo, una
gramatica no describe el pretérito perfecto de traer, primera persona,
como fruje, sino como fraje. ;Quiere decir eso que la primera no existe?
No, en absoluto, fruje vive y goza de muy buena salud en muchas
variedades del espaifiol, pero no es tomado en cuenta por la gramatica,
porque al elegir, para su descripcion y explicacion, la formarival traje,
la gramatica esta optando por una, declarando la bondad de esta y
condenando implicitamente el uso de aquella

Debe decirse aqui que si el autor de esa gramatica a la que me refiero
es la propia Academia, el rol planificador que de hecho tiene cada
gramatico, ahora se acrecienta, porque a la autoridad del autor individual
se sumael pesoy lainfluencia de la corporacion en cuestion. Este esel caso
tipico de las gramaticas que ha producido la Real Academia Espafiola
desde su fundacion.

El segundo instrumento es el diccionario. La misma situacion que
comentabamas arriba sobre ladoble autoridad de una gramatica producida
por una academia, se da en el caso de los diccionarios, lo que nuevamente
es el caso dentro de nuestra lengua. Se supone que un diccionario atesora
en sus paginas todo el caudal léxico de la lengua en cuestion. Pero, cémo
lohace? ;Desde qué perspectiva? Nuevamente el lexicografo debera elegir
a la hora de incorporar, o no, un término en el repertorio que esta
construyendo. En este caso, la dimension mas sensible es la del tiempo:
los diccionarios (siempre que sean sincrénicos, es decir, no histéricos)
suelen descartar (depende del caso, no es una ley general) los arcaismos
de una lengua porque, si no lo hiciera, los diccionarios serian obras de
tamaiio y dimensiones incalculables. Asi, en el caso de sacrificar una
forma, se sacrificalamas antigua, y siellexicografo dudaentre iscar (como
aparece en el Poema del Mio Cid), y salir seguramente, al final, optard por
esta tiltima, por lo que la privilegia frente a la otra que, de hecho, queda
relegada.

Asique, alelegirla forma verval fraje y el infinitivo salir, de hecho, esta
planificando: limpiando, fijando'y, quizas, dandole esplendor a las formas
elegidas.
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Y el tercer elemento que toda lengua estandar debe poseer es un atlas
lingiiistico que muestre, en cartas o mapas, la variacion geografica de la
lengua en cuestion.

En sus inicios, los atlas lingiiisticos mostraban solamente la variacion
geografica, es decir, la diferencia apreciable entre las realizaciones de una
lengua en el lugarx y en el lugar y. avanzado el siglo XX esta técnica fue
complejizéndose y enriqueciéndose paulatinamente hasta llegar a laactual
geolingiiistica donde ese propdsito original es uno entre otros posibles.

Con estos tres instrumentos basicos (gramatica, diccionario, atlas)
puede en principio considerarse que una lengua estd estandarizada a
través del expediente de la planificacién del corpus, tal como dije antes.

Hay, sin embargo, otras caracteristicas de las lenguas estandarizadas
que refieren mas bien al otro tipo de planificacion, la del status, ya que,
como fambién anoté antes, esta planificacién se relaciona con el hecho de
estar el lenguaje inmerso en el contexto social, por la inevitable circuns-
tancia de que el lenguaje nace, vive, eventualmente sereproduce, y muere,
en el contexto social.

Las lenguas cumplen funciones sociales claramente definidas, lo que
surge claramente en el momento en que las observamos preguntindonos:
;qué se puede hacer con ellas?

Hace ya bastante tiempo, Paul Garvin y Madeleine Mathiot®, basan-
dose principalmente en la lingiiistica funcional de la Escuela de Praga,
describieron las propiedades y funciones de estas lenguas asi como las
actitudes que provocan en sus usuarios.

Las propiedades son dos: estabilidad flexible e intelectualizacién. La
primera hace referencia al hecho de que una lengua de este tipo debe estar
estabilizada por medio de una codificacion apropiada que, de todos
modos, permita una flexibilidad acorde con los cambios culturales; la
segunda tiene que ver con laposibilidad de lalengua de expresar (a través
del 1éxico y la gramatica) juicios abstractos, en forma progresivamente
mas precisa y ajustada.

En relacidn a estas dos propiedades, el papel que juegan las acade-
mias es diferente. Seguramente colaboran en la primera de ellas, la
estabilidad flexible, ya que esa codificacién apropiada de que hablé antes
se logra a través de las gramaticas y, en especial, de las gramaticas
académicas. -

En cuanto a la segunda, la intelectualizacion, la responsabilidad
académica se diluye un poco: es fundamentalmente la produccién escrita
en esa lengua la responsable del avance en esta propiedad, sobre todo
de la mas refinada creacidn filos6fica y literaria que, claro, no podrian
expresarse en forma progresivamente sofisticada si, por ejemplo, la
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codificacién de que hablé antes no fuera lo suficientemente flexible.

Nuestra lengua, el espafiol, por cierto posee estas propiedades, claro
que, en comparacion con otras lenguas occidentales de similar difusion,
su caracter flexible pueda ser menor, o mas acotado. Este es un tema por
demas interesante para los lingiiistas ya que atafie no so6lo al delicado
problema de coexistenciay valoracion de las lenguas en las comunidades
occidentales, sino también al mas complejo de cudl es el mecanismo por
el cual una lengua se intelectualiza: si, por ejemplo, es el avance en la
filosofia lo que perfecciona los instrumentos lingiiisticos disponibles o
si, por el contrario son los instrumentos preexistentes los que posibilitan
el avance cada vezmas osado del pensamiento filosofico. Sobre esto hay
una gran polémica desde hace mucho tiempo: no es, sin embargo esta ni
la oportunidad ni la ocasion de avanzar en ella.

En cuanto a las funciones se distinguen cuatro: unificadora, separa-
tista, prestigio, ymarco dereferencia. Brevemente: la primera (unificado-
ra) consiste en que la lengua estandar sirve como lazo de unién entre
todos los hablantes de las diferentes variedades de la misma, lo que crea
entre todos sus usuarios un lazo de identidad comun al amparo de esa
lengua; la segunda (separatista) establece las diferencias y, en conse-
cuencia, separa, a los usuarios de una lengua estandar en relacién con
otras (estandar o no); la tercera (prestigio), confiere un estatus particular
de prestigio a este tipo de lenguas, en oposicion clara con el desprestigio
que poseen lenguas que no han sufrido este proceso; la cuarta y ultima
(marco dereferencia) consiste en que la lengua estandar provee un marco
de referencia para el uso lingiiistico en general al proveer una norma
codificada contra la cual se pueden contrastar los usos particulares (por
ejemplo, si se duda sobre el significado u ortografia de una palabra, se
recurre al diccionario, que contiene la norma y da el marco adecuado y
prescriptivo).

Sin lugar a dudas, el espafiol cumple con estas funciones; claro,
hilando mas fino se pueden encontrar situaciones mas complejas de lo
que sugieren las palabras anteriores, sobre todo debido a la inmensa
difusién y extension geografica de nuestra lengua.

Por fin, las actitudes que provocan en sus usuarios este tipo de
lenguas: lealtad, orgullo, y conciencia de la norma. La actitud de lealtad
fue originalmente descripta por Uriel Weinreich (1953)*. Se trata del
deseo de una comunidad de retener su lengua vy, si fuere necesario,
defenderla de las amenazas externas; el orgullo, por su parte, se emparienta
estrechamente con la lealtad, y es un requisito ineludible para el deseo
positivo de desarrollar el proceso de estandarizacion. Finalmente, la
actitud de conciencia de la norma es, basicamente, una actitud positiva
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hacia la codificacion que conduce a los usuarios a un deseo de poseer,
en forma escrita, las normas que rigen el uso de su lengua,

Nuevamente, debemos constatar que todas esas actitudes se des-
piertan en los usuarios del espafiol como lengua materna.

Por cierto, entonces, si bien nadie duda de que el espafiol es una
lengua estandarizada, o normalizada, la discusidn surge en cuanto al tipo
de estandarizacion que tenemos presente. Porque para el caso de
lenguas tan extendidas geograficamente, como es el caso, no puede
pensarse en una estandarizacién con un solo centro de irradiacién o
modelo de lengua (o ideal de lengua, como también se suele decir por
parte de los especialistas). Es decir que no estamos ante un proceso de
estandarizaciéon monocéntrico (con un unico lugar central) sino
policéntrico, ya que pueden distinguirse varios centros que cumplen un
papel similar en cuanto a promovedores del proceso de estandarizacion.
Sin lugar a dudas, el Rio de la Plata es uno de esos centros, y es posible
establecer y distinguir rasgos propios de una estandarizacién rioplaten-
se de la norma hispanica, distinta a, por ejemplo, un centro mexicano o
colombiano (por decir algo) y seguramente muy diferente a una
estandarizacién con centro en Madrid.

Las academias de hoy tienen muy en claro este aspecto. Suponeruna
estandarizacién con centro en Madrid, por ejemplo, supondria desechar
todos aquellos rasgos peculiares de las normas lingiiisticas autoctonas,
que deben ser consignadas por las academias locales.

Si observamos la evolucion que la propia Real Academia Espatiola
ha sufrido enrelacion a su condicion de autoridad en materia lingiiistica
en el mundo hispanico, veremos que el cambio es notorio. Desde la
Gramatica de 1931, hasta lanovisima gramatica que se esta elaborando
eneste 2003, pasando por el Esbozo de 1973, se percibe una atenuacién
del caracter prescriptivo con énfasis progresivo en el caracter descrip-
tivo y, también, una evolucién notoria en el uso de las fuentes
ejemplificadoras de los diferentes problemas que, de un abrumador
porcentaje de escritores peninsulares en 1931 incluye autores hispano-
americanos en forma progresiva en todo este lapso.

Pero he defendido antes que descripcion, en materia gramatical y
léxica, supone, de todos modos, prescripcion, al tener el gramatico o el
lexicégrafo que optar, necesariamente en la mayoria de los casos, poruna
norma.

Estas lenguas que se han estandarizado, conforman, segin lo ha
ensefiando la sociolingiiistica®, un tipo especial, precisamente, las
llamadas lenguas estandar, en oposicion a otras como las lenguas
clasicas, vernaculares, criollas, pidgins, artificiales y marginales. Se
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diferencian unas de otras por grados diferentes de cuatro caracteristicas
que son las de historicidad (el hecho de si la lengua en cuestion es el
resultado de un proceso de desarrollo a través del uso continuado); la
estandarizacién (el hecho de si existe 0 no un conjunto codificado de
normas gramaticales y léxicas aceptados formalmente y aprendidos por
los usuarios de esa lengua); la vitalidad (el hecho de si la lengua tiene,
ono, una comunidad de hablantes nativos), y lahomogeneidad (el hecho
de si el léxico basico y las estructuras gramaticales basicas derivan del
mismo estadio previo). Las lenguas estdndar poseen positivamente
estas caracteristicas (la ultima, homogeneidad, en grado variable),
mientras que en las restantes alternan en forma positiva o negativa estas
caracteristicas.

Hasta ac4, el enfoque ha sido especialmente dirigido a determinar la
naturaleza de las lenguas estdndar y, por ende, de los procesos de
estandarizacion. En ellos cumplen un rol fundamental una serie de
agentes sociales, colectivos o individuales (para este caso, por ejemplo,
la figura de un escritor emblematico, caso de Dante en Italia o Lutero en
Alemania) entre los cuales las academias cumplen un papel fundamental.
Por cierto también, el sistema escolar, encargado de imponer (basicamen-
te en la lengua escrita) la legalidad surgida de laaccion de estos agentes.

Pero permitaseme volver, para ir terminando, al papel de las acade-
mias, sometidas a la eterna disyuntiva entre descripcion (interpretacion)
y prescripcién. Al lingiiista, normalmente, le repugna la idea de la
prescripcion; suele tener una actitud liberal a través de la cual acepta
todo lo que los hablantes usan; porotro lado (si se me permite ejemplificar
con extremos) el académico suele vivir poco menos que obsesionado con
los que se puede decir (o escribir) y no se permite ningin desliz en ese
sentido. Como siempre, ni una ni otra actitud son las correctas. Los
lingiiistas han ido comprendiendo, como sefialé al comienzo, que cierta
autoridad en materia lingiiistica es necesaria, sobre todo cuando se trata
de la lengua escrita que debe imponerse como modelo mas o menos fijo
pormedio de la educacion; los académicos, por otro, estan cada vez mas
convencidos de la necesidad de conocer con mayor detalle la gran
variacién que en sus multiples dimensiones presentan las lenguas
historicas.

Un buen ejemplo de esto lo proveen estos dos casos: veamos el
Esbozo (parr.3.11.2 f), «Desde la segunda mitad del siglo XIX comenzé
aextenderse en el habla popular de Espafia la locucion a por con verbos
demovimiento; porej.: Ira poragua, Vengo a por ti; Vuelvo a porel pan.
Elempleo de esta locucién ha progresado especialmente en el hablausual
de las provincias del centro peninsular, y aun podrian citarse algunos
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ejemplos literarios, si bien es desconocida en América. Sin embargo, la
conversacion culta de Espafia suele sentirla como vulgar y procura
evitarlay.

Como se ve, el gramatico académico expone con precisién y economia
el rasgo en cuestion introduciendo hacia el final la nota prescriptiva,
bastante modalizada por cierto ya que la prescripcion no surge del
gramatico sino de la descripcion del uso: es la «conversacion culta» de
Espafia la que «suele sentirla como vulgar y procura evitarla», no la
Academia que prohibe el uso en cuestion.

Elotro ejemplo viene de la Gramatica actualmente en elaboracion bajo
la responsabilidad del Profesor Académico Ignacio Bosque. En el
capitulo dedicado a las construcciones comparativas, se describe el uso
del adjetivo mayor que admite un uso positivo, ademas del comparativo,
pero con uso restringido al tamafio o a la altura de las personas como en
«Tu hijo estd muy mayor: casi llega al techo o en Ya habia cumplido
los noventa anios: era muy mayor (...) Asi pues, en los lugares en que
se emplean, no son incorrectas las combinaciones mds mayor y muy
mayor cuando se usa mayor como adjetivo en grado positivo, pero silos
son cuando se usa en grado comparativo»

En este segundo ejemplo académico vemos que la legalidad de una
uotra forma depende de la gramaticay del lugar geografico en que dichas
formas se documentan.

Tal concepto de prescripeidn es el mas adecuado, sin lugar a dudas.
Mucho mas que el criterio que condena una forma por tener su origen
fuera del dominio geografico en que se utiliza la lengua en cuestion, ya
que de estas situaciones esta llena la historia de la lengua. Por otra parte,
criterio tal no es nuevo en el 4mbito de los estudios lingiiisticos del
espaiiol. Ya Andrés Bello supo razonar de la misma manera.

Andrés Bello, uno de los més intuitivos gramaticos de nuestra lengua
(fue, por cierto, mucho mas que eso), luego de haber abandonado su
Venezuela natal y habiendo vivido durante mucho tiempo en Londres,
se traslada a Chile, donde, en 1843, funda la Universidad de Chile. Tanto
en el discurso fundacional de esa universidad (la universidad publica
mas importante de aquel pais) como en un curioso texto, cuyo titulo ya
es todo un programa Advertencias sobre el uso de la lengua castellana
dirigidas a los padres de familia, profesores de los colegios y maestros
de escuela, Bello demuestra, una vez mas, la mesura de su proceder y el
racionalismo que preside todos sus juicios.

En el discurso inaugural dice

El estudio de nuestralengua mas parece de una alta importancia.
Y onoabogaré jamds por el purismo exagerado que condena todo
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lo nuevo en materia de idioma; creo, por el contrario, que la
multitud de ideas nuevas ( ... ) exige voces nuevas que las
representen ( ... ). Nuevas instituciones, nuevas leyes, nuevas
costumbres; variadas por todas partes a nuestros ojos la
materia y las formas jy viejas voces, vieja fraseologia (... ) Pero
se puede ensanchar el lenguaje, se puede enriquecerlo, se puede
acomodarlo a todas las exigencias delasociedad, y aunalosde
lamoda sin adulterarlo, sin viciar sus construcciones, sin hacer
violencia a su genio

Como puede verse, la coincidencia con algunas teorfas antes expues-
tas, excepto el discurso en Bello, romantico es muy grande; en rigor se
trata aqui de las propiedades de intelectualizaciony estabilidad flexible
introducidas un siglo mas adelante por la Escuela de Praga. Bello aqui,
con su autoridad, estd funcionando como un planificador lingiiistico

Pero hay otra forma de la prescripcion en Bello, més ligada a la
estructura e historia misma de la lengua que, adelanto, me parece lamas
adecuada al momento de emitir juicios sobre toda construccion lingiis-
tica.

En sus notas criticas al Diccionario de galicismos (1855) de Baralt,
Bello observa como una construccién condenada por aquél puede, sin
embargo, por razones internas de la gramatica, ser tolerada.

Se trata del régimen preposicional asociado al sustantivo desprecio:
Baraltcondena el régimenay ordena que se use de, es decir, «el desprecio
de las leyes» y no «el desprecio a las leyes».

Bello explica entonces que, en espaiiol, existen pares de palabras, una
de ellas un verbo «activoy» y la otra, un sustantivo, «que significan
aspectos del alma hacia un objeto exterior»: casos de apreciar/aprecio,
venerar/veneracion, odiar/odio.

El sustantivo en cuestion puede tener un uso pasivo, 0 un uso activo.
Con significado pasivo, puede decirse, indistintamente, Eldesprecio a
las leyes o El desprecio de las leyes, «porque las leyes son la cosa
despreciada» dice Bello. Con significado activo, por ejemplo en Los
primitivos cristianos se sometian heroicamente a las persecucionesy
al desprecio del mundo se usa de «porque el que desprecia es el
mundo».

Vale decir que la preposicién de es anfibolégica, ambigua, puede
servir tanto para uno como para otro significado.

Para evitar esto, Bello propone (planificando el corpus, diria hoy
Kloss), especializar el uso y reservar la preposicion a para el significado
pasivo y de para el activo.

Concluyendo, los gramaticos (lingiiistas) y las academias (mas aun
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cuando el gramatico habla desde la Academia) pueden incidir de manera
importante sobre los usos de una lengua determinada. Ello es asi porque
la lengua (el objeto sobre el que se actiia) es de caracter variable y social
¥, en consecuencia, historica.

Las academias deben cumplir este papel, actuar como agentes
ineludibles de esta tarea, que luego, por canales diversos, pero sobre
todo por el de la educacion formal llegara a los usuarios. Esa planifica-
cién, que incide muchas veces en el propio desarrollo de la lengua, debe
pensarse sobre todo en materia de lengua escrita, el modo de comunica-
cién que, verdaderamente, es el lazo de unién mas fuerte (en consecuen-
cia, debe mantenerse con lamayor uniformidad posible) entre los mas de
300 millones de personas en el mundo que utilizan esta lengua de la que
me estoy sirviendo ahora.
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Historia de palabras del Uruguay

Presentacion

Gladys I. VALETTA.

La Academia Nacional de Letras del Uruguay desde hace mucho
tiempo tiene, como primordial objetivo, el estudio sincrénico del espaiiol
del Uruguay. Paralelamente, también viene desarrollando la investigacion
diacrénica del léxico uruguayo, entendiendo -como lo afirma Bernard
Pottier- que diacroniay sincronia «son dos visiones de unamismarealidad:
ellenguaje».

Comparte, por otra parte, la preocupacion que por los estudios
lexicogréaficos historicos ha existido en Espafia, interés reanudado con
nuevas fuerzas apartirde 1946, afio en que se crea cn la Real Academia
Espaiiola el Seminario de Lexicografia. A partir de entonces se
establecen los fundamentos del nuevo Diccionario histérico de la
lengua espaiiola en el que se pretenden registrar todas las palabras del
mundo hispénico, abarcando diferentes regiones, épocas, ambientes,
con el afan de estudiar cada término en su completa trayectoriaa través
de los siglos, atendiendo sus variaciones seménticas, morfologicas y
hasta graficas. Preocupacion e interés también asumidos por las demas
Academias de la lengua espafiola y por prominentes lingiiistas cuyos
numerosos trabajos e investigaciones han contribuido al conocimien-
to y divulgacién del léxico americano.

En nuestro pais, desde principios del novecientos hasta nuestros dias,
estudiosos de la lengua se han dedicado con empefioso ahinco, tanto a
la observacion del vocabulario rioplatense, como al particular del Uru-
guay, en trabajos de considerable entidad en los cuales se observa el uso
en América de términos y expresiones diferentes de los que se emplean en
Espafia.

Una de las primeras anotaciones sobre un léxico regional aparece
durante la Guerra Grande y se debe a un rioplatense: Hilario Ascasubi,
poeta nacido en Cérdoba, Argentina, radicado por muchos afios en
Montevideo. En folletos de esa época Ascasubi registra, en breves
comentarios, vocablos y expresiones particulares de laregion. En 1850, 1a
Imprenta de Caridad publica los dos primeros fasciculos de su obra «Los
mellizos o rasgos dramaticos de la vida del gaucho en las campaiias y
praderas de la Reptiblica Argentina», anticipo de las novelas por entrega
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y de un personaje de trascendencia popular, Santos Vega, cuyas aventu-
ras seran tema de la literatura y objeto de variadas representaciones
dramaticas.

En esta obra Ascasubi realiza -como lo hiciera en los primeros folletos
de la Guerra Grande- observaciones, comentarios y anotaciones de
expresiones regionales; pero da un paso adelante: las recoge en orden
alfabético, constituyendo su obra uno de los primeros vocabularios de
neologismos del Rio de la Plata.

Cuatro afios mas tarde, en 1854, Alejandro Magarifios Cervantes edita
en Paris «Los estudios histdricos, politicos y sociales sobre el Rio de la
Plata; el autor, ademas de analizarla vida rural de nuestro paisen laprimera
mitad del siglo XIX, registra las voces mas empleadas en la poesia
gauchesca.

Es Magarifios Cervantes quien prologa el «Vocabulario rioplatense
razonado» de Daniel Granada, obligada fuente de consulta para todo
lexicografo americano. En el prélogo de su libro Granada observa la
permanencia, enel espaiiol, del substrato Iéxico de las lenguas aborigenes,
analiza el variado vocabulario aportado por otras lenguas procedentes de
lejanos continentes, observa, con sutil perspicacia, la conformacion del
nuevo léxico, prontamente castellanizado, aunque marcadamente diverso
y lejano del espafiol peninsular.

Apartirde Daniel Granada y su obra sigue una extensa lista de trabajos
sobre nuestro léxico, éditos e inéditos; aunque todos merecen, por cierto,
particularestudio, se destaca por el volumen de su produceién-mas de una
veintena de tomos- asi como por la consagracién, casi exclusiva de sus
autores a la labor de la investigacién lexicografica, la obra aun inédita de
Washington Bermudez y Sergio W. Bermtdez, que nuestra Academia
celosamente custodia.

Las propias palabras de Sergio W. Bermtidez, ademéas de su valor
testimonial, revelan la magnitud del compromiso, esfuerzo, conocimiento
y dedicacion del investigador: «...el lexicélogo que emprenda la colosal
tarea de catalogar las decenas de millares de voces, modismos y refranes
de las tierras que forman la cuenca del Plata, debera situarse en un plano
excepcional si ha de dar cima a su monumental propésito: adquirir un
conocimiento profundo de la lengua vernacula y honda teoria de la
glotologia castellana; estar familiarizado intimamente con ciertos idiomas
indoeropeos e indigenas americanos; vestirse de una tenacidad a toda
prueba y disfrutar de una salud «a la altura» de su tozudez: gozar de una
independencia econdémica absoluta que le permita dedicarse enteramente
a lamisién que se ha impuesto y no dejar pasar un solo dia sin entregarse
a las especulaciones del cerebro, siguiendo el sabio consejo de Plinio:
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nulla dies sine linea, pues la experiencia ensefia que la interrupcion del
cotidiano ejercicio en esta labor agotadora, puede engendrar su abandono
porlargo tiempo, y es bien sabido lo corto de éste cuando hay que ponerse
a tono con una lengua viva que acrece incesantemente el caudal de sus
veneras inagotables».

Es comprensible que, emprendida en solitario, en otros tiempos se
considerara ciclopea esta tarea; diferentes son los resultados en lamedida
que lamisma se organizaen trabajo de equipo. A partirdel afio 1995, nuestra
Academia reestructura el Departamento de Investigaciones, creandose,
entre otras comisiones, el Seminario del Iéxico diacrénico, dirigido y
supervisado por el académico Guido Zannier, quien oportunamente
convocara, para colaborar en las investigaciones historicas del léxico
uruguayo, a profesores y estudiantes del Instituto de Profesores «Artigasy
delaasignatura Historia de la Lengua Espariola de la especialidad Idioma
Espaiiol.

Desde entonces nuestros equipos de colaboradores se han visto
enfrentados al gran desafio de continuar las investigaciones iniciadas
por aquellos entusiastas pioneros lexicografos. Con renovados brios
y celo profesional se viene cumpliendo con ello, en forma silenciosa
pero con inquebrantable perseverancia, conscientes de estar realizan-
do una labor de largo aliento y de resultados mediatos; tal vez, en
alguna circunstancia, como afirmara Luis Alfonso «... el investigador,
a pesar del animo y la vocacion, retroceda amedrentado ante la rudis
ingestaque moles de tanto papel impreso...» Pero como las dos caras
de una misma moneda, al arduo trabajo se contrapone la recompensa
de poder profundizar en el conocimiento de nuestro léxico; de acom-
pafar, en el tiempo, los sinuosos y atractivos recorridos de las pala-
bras; de reflexionar, a través de ellas, sobre nuestra diversidad
lingiiistica que hace también a nuestra identidad nacional; de corrobo-
rar que las diferencias regionales -constantes en la lengua espaiiola-
.laenriquecen y elevan, al tiempo que permiten conocerla, valorarlay
amarla en su esencialidad.

La investigacién que se presenta aqui estd dedicada al estudio del
léxico del presbitero José Manuel Pérez Castellano, presentada al Plenario
Académico el 29 de octubre de 1999, con motivo de la celebracion del
quincuagésimo sexto aniversario de su instalacion en Sesién Solemne. El
equipo responsable de la investigacion estuvo integrado por los profeso-
res Rosa Chans, Iris Rilay Juan Carlos Urse y trabajaron bajo la supervision
técnica de Juan Justino da Rosa, Subdirector del Departamento de Lengua
y Literatura.

Este estudio marca el paso inicial deun largo camino arecorrer. Los que
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yaemprendimos lamarchasomos conscientes de la esforzaday denodada
tarea que debemos llevar a cabo; nos impulsa el compromiso de cumplir,
ofreciendo nuestro trabajo e intelecto, con la consigna que enmarca el
escudo de nuestra Academia: «Vetera servat, fovet novay, conserva las
cosas antiguas, promueve las nuevas.



Primera entrega:
aceben, acebén o cola de zorro

Juan C, URSE, Rosa CHANS, Iris RILA

Presbitero José Manuel Pérez Castellano

José Manuel Pérez Castellano nace en marzo de 1743, en la
practicamente recién fundada Montevideo. Para algunos estudiosos
de la época, su primer escrito, la carta que manda a su maestro de
latinidad don Benito Riva, se convierte de manera impensada en la
fundadora de la literatura uruguaya -siempre que sea posible hablar
para entonces de una literatura nacional o siquiera americana. Ape-
nas fue el intento de describir la ciudad y sus adelantos a alguien que
hacia veinticinco afios habia zarpado rumbo a Italia desde nuestras
costas. La descripcién de la ciudad y sus alrededores aparece hecha
minuciosamente y rebosante de amor hacia sus rincones y a sus
habitantes. Va mas alla de una simple descripcion de sus lugares y
costumbres como él bien lo hace saber: «refiriendo no las acciones
humanas, acaccidas en este largo tiempo, pues seria tejer una larga
historia, sino los efectos de ellas existentes o que acaban de pasar».
Aparece, entonces, un mundo provinciano e ingenuo donde las
pequeiias cosas de cada dia ocupan el centro de atencion y llenan la
vida de sus hombres y mujeres.

Estano fue latinica obrade Pérez Castellano, ya que en 1848 aparecen
sus Observaciones sobre Agricultura, por encargo del Gobierno Provisorio
de la Banda Oriental instalado en Guadalupe (Canelones). Esta obra,
escrita en 1813, expone el fruto de cuarenta afios de observaciones sobre
agricultura en su chacra del Miguelete. Algunos criticos dicen al respecto:
«Pérez Castellano no era un naturalista, ni mucho menos; pero era un
agrénomo entusiasta, un observador concienzudo ¢ incansable». Su
objetivo es ilustrar a los labradores y fomentar la agricultura, pero va mas
alla de él; su libro contiene referencias a aspectos muy interesantes que
abarcan la historia civil y la historia natural de las instituciones, de las
costumbres y también de la evolucion del lenguaje. Sus escritos muestran
al observadoren contacto directo con lanaturaleza. En ellase ve el espiritu
practico y la experiencia del autor. Pero en este caso, lo que interesa
destacar de su obra, fundamentalmente, tiene que ver con el estilo, el
lenguaje y el Iéxico utilizados por este destacado personaje de lanaciente
Montevideo.
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El objetivo del presente trabajo es estudiar algunos elementos del
léxico empleado por Pérez Castellano en su obra, a partir de la Seleccidn
de Escritos publicada en la Biblioteca Artigas, Coleccion de Clésicos
Uruguayos, volimenes 130, 131 y 132, que a su vez toma como fuente la
edicién de Barreiro y Ramos (1914) donde se publicael texto completo de
la obra en un volumen de 608 paginas con el titulo Observaciones sobre
agricultura del Pbro. Dr. José Manuel Pérez Castellano. Primera
edicion completa y ajustada al texto original definitivo. Publicada con
una introduccion y notas por Benjamin Fernandez y Medina.

Concretamente, el trabajo trata de ubicar aquellas palabras y paremias
que no pertenecen al espafiol general, tomando como criterio objetivo -
aunque de ninguna manera absoluto, dada sus limitaciones- el hecho de
que no aparecen registradas en las distintas ediciones del Diccionario de
la Lengua Espariola o que si figuran en €l pero con otros significados o
marcas, Porsupuesto, solouna investigacién posterior y de mayoralcance
que la presente podria concluir si se trata de wruguayismos o de voces
usadas en el Uruguay que, aunque muestran variantes o no pertenecen al
espaniol corriente, son -o fueron- compartidas con otros regimenes
lingiifsticos de América y otras tierras del mundo hispanico.

No obstante, cuando se emprende una investigacién de este tipo,
interrogarse y responder acerca de si aquellos elementos que se investigan
fueron efectivamente de algiin uso corriente (a algtin nivel) o solamente
piezas del ideolecto del autor en que se estudian, es metodolégicamente
razonable y necesario. Palabras de terceros y del propio Pérez Castellano
conducen a pensar que se esta frente a elementos lingiiisticos de manejo
popular,

Sibienensus escritos aparecen evocados y citados Virgilio y Fray Luis
de Ledn, y reconocemos a Cervantes con su Don Quijote, por cuyos
elogios sabemos de su asidua lectura que del mismo, «Advertimos
enseguida que nunca se propuso ser escritor», como dice el profesor
Vicente Cicalese en su trabajo Montevideo y su primer escritor: José
Manuel Pérez Castellano[pag.46). Las Observaciones sobre Agricultura
estan «destinadas exclusivamente a los labriegos comarcanos, sin otra
pretension que ensefiarles cudnto pudiera mejorar sus condiciones de
vida...» Y poreso vertia sus conocimientos en un espaiiol diafano, preciso
y eficazmente expresivo, que se mezcla con vocablos de origen guarani y
modismos locales. Pérez Castellano ama las palabras, sigue diciendo
Cicalese «... y con frecuencia se detiene a indagar el origen y la exacta
significacién del vocablow, [pag.54] lo que hace pensar, con fundamento,
que los vocablos y paremias aqui seleccionados eran conocidos por la
gente sencilla y trabajadora a la cual iban dirigidos.
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Elmismo Pérez Castellano afirmaen el Prologo de sus Observaciones
sobre Agricultura: «Solo puedo asegurar ... que en mis observaciones
expongo sencillamente lo que yo mismo he experimentado, y que jamas
me he separado de la verdad, o de la que como fal he concebido.» [tomo
I, pag 11]Y explica los objetivos didacticos que justifican su obra, ya que
los trabajos especializados para los labradores del Miguelete, «qute es para
quienes yo las escribo», y de las que no tiene noticia «que se hayva escrito
hastala horapresente, ni unajotay.[pag. 131 Mas atn, «Pudiera también
anadir, que las obras que veo escritas sobre agriculfura, son volumino-
sas, difusas y dificiles de manejar a los que no tienen mucho ejercicio en
los libros, como regularmente acontece a los labradores.» [pag. 14] En
conclusion, es dificil pensar que el léxico utilizado en una obra con tales
fines no fuera de uso corriente.
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Aceben, acebén o cola de zorro

1. Ensus Observaciones sobre agricultura José Manuel Pérez Caste-
llano (JMPC) hace mencion a una serie de vegetales que forman parte del
forraje que se almacena en haces, entre los cuales aparece uno denominado
aceben (variante grave), también llamado cola de zorro:

«El forraje que se almacena en haces puede ser de alfalfa, cortada por
noviembre o diciembre: de algunas plantas gramineas que se crian
viciosas en laprimavera, como son el aceben o coladezorro, (... )»[tomo
I1, pag.162, parr.581]

2. En el parrafo 452 se la menciona en su variante aguda:

«Si se secan con la hoja verdona se ponen un dia tendidos al sol para
quesemarchitey suavicelo bastante, y luego seenristran haciendo con
la rama de los ajos, auxiliada de algunas cafias suaves de la planta
graminea llamada acebén o cola de zorro, una trenza de tres ramales,
que es muy sabida, y se le da a la ristra el largo de vara y media poco
mas o menos.» [tomo 11, pag. 45]

3. Ninguna de las variantes (aguda o grave) utilizadas para denotar el
vegetal en cuestion ha sido recogida por el DRAE, desde 1817 a 1992.
Tampoco figuran en el Diccionario Critico-Etimologico de la Lengua
Espaiiola de J.Corominas ni en Voces de Canarias en el habla
montevideana de Laguarda Trias.

4. En su trabajo inédito, Leyendo a Pérez Castellano, Avenir Rosell
registra tanto la variante aguda como la llana.

Su aporte consiste en aclarar que cuando Pérez Castellano habla de
aceben o acebén serefiere aunaplanta forrajera, llamada también raigras,
una de las que mayores virtudes posee para las explotaciones ganaderas
uruguayas, y la identifica con varias especies del género Lolium -Lolium
mudtiflorum, L. italicum o L. brasilianum. Confirma las palabras de IMPC
enlo que concierne a su denominacion comun de cola de zorre, aclarando
que hay «algunas otras colas de zorro (...) aunque no todas gramineas».

Entodo caso, no es aninguna de esas plantas que refiere Acevedo Diaz
en Nativa, cuando dice en la pagina 194 «(...) cinco o seis flecheros
sentados sobre el pasto crecido de modo que quedaban casi ocultos bajo
los penachos de 1a «cola de zorro» (...)», denotacion que precisa en su



REVISTA DE LA ACADEMIA NACIONAL DE LETRAS 149

Aclaracion de algunas voces locales usadas en esta obra, para mayor
inteligencia de los lectores extrarios al pais, sefialando que se trata de
una «Hierba que ya seca e inservible para el ganado, remata sus extremi-
dades en un penacho blanco de la misma forma conica del apéndice del
zorro» (Montevideo, 1964, Ed. Biblioteca Artigas, Coleccion de Clasicos
Uruguayos, vol. 53, pag.403).

Rosell concluye planteando que: «Rosengurtt no mencionani una vez
"acebén’, lo que indicaria que la variante ya no es de uso en Uruguay. Si
acaso perdura, ha de ser en zonas de influencia del portugués, y con
tonicidad distinta; aceben’, llana».

5. Unaprimera conclusion tiene que ver con la expresion cola de zorro.
Se podria afirmar que, en Uruguay, tiene -o ha tenido- varias acepciones.

Por un lado, denota la graminea que florece en panojas y de la que
hablanen sus obras Acevedo Diazy Morosoli. EIDRAE 1992 recoge dicha
acepcion bajo la locucion cela de zorra, en el articulo cola: «Planta
perenne de la familia de las gramineas, con raiz articulada, tallo de 30
a 80 centimetros, hojas planas, lineales v lanceoladas y flores en tirso
cilindrico con aristas largas v parelelas». Se trata de la Cortaderia
selloanadela familia de las Commelinaceae queregistrael botanico Atilio
Lombardo conelnombre cominde paja penachio, y no como cola de zorro
(tomo III de su Flora Montevidensis, editado por la Intendencia Municipal
de Montevideo en 1984, pags. 29-32, lamina X).

Porotrolado, sefialaa otra graminea, a la planta forrajera que se conoce
también como raigrds, de la que habla IMPC utilizando los sustantivos
aceben/acebényalaque lecorresponde el nombre delolivm muldtiflorum.

Pero, también, la misma expresion cola de zorre se usa en nuestro
medio como nombre vulgar de otras especies vegetales que no correspon-
den alas manejadas por ninguno de los autores aludidos, y que Lombardo
registra en el tomo 111, como Setaria geniculata (p. 190), Schizachyrium
microstachyum (p.264) y Schizachyrium plumigeruim (p. 266), de la familia
delas Potamogetonaceae,y eneltomo I, como Myriophyllum Aquaticum
(p. 268) de la familia de las Moraceae.

6. Otra de las lineas de investigacion surge de la consulta del
Diccionario Historico de la Lengua Espanola (DHLE). Enbreve articu-
lo dedicado al sustantivo acebén, se dice que en el espafiol de La Laguna,
en Canarias, se trata del nombre del arbusto ilicaceo llex aquifolium
(Alvar, 1959).

Enlamismapégina,el DHLE informa ampliamente acerca del término
acebo(agebo,acevo, azebo,azevo, azeuo) como el nombre que cominmente
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se da a varios arboles y arbustos de la familia de las ilicaceas, marcandolo
como denominacién de varias especies del género llex, incluyendo la
especie aquifolium, senalada en el parrafo anterior.

En el Diccionario Portugués Espariol / Espariol Portugués de David
Ortega Cavero, 1987, laentrada del sustantivo azevém nos remite a acebo:
«azevém. m.(bot.) acebo.», tomandolos como sinénimos, y por lo tanto,
identificando al azevém como ilex aguifolium.

Atilio Lombardo, en la pagina 161 de Los darboles cultivados en los
paseos publicos (1958), sostiene que el género /lex cuenta con unas 250
especiesen loscincos continentes, y clasificael acebo como flex aquifoliuim,
describiéndolo con las mismas caracteristicas que lo hace el DHLE: hojas
lustrosas, con espinas en los bordes y de color verde oscuro y frutos en
drupa de color rojizo. Y, en otra de sus publicaciones, Los arbustos y
arbustillos de los paseos publicos, pag. 139, afirma que: «En nuestro
medio es poco conocido por sunombre comunespafol de Acebo, muchas
veces esnombrado bajo el nombre inglés de Holly, o malamente designado
como Muérdago,» aclarando que esto se debe a que una revista sudame-
ricana publicé la historia conjunta de Acebo (flex aquifolivm) y del
Muérdago (Viscum album).

7. Por lo tanto, a la especie botanica que cita Ortega Cavero como
azevém, le corresponderia el mismo nombre cientifico (fex aguifolium)
que el dado por el DHLE a la especie acebén, produciéndose un
verdadero solapamiento. Mientras el DHLE da el nombre cientifico flex
aquifoliumparael acebén, enelarticulo de acebo solamente dael nombre
delaFamilia (llicaceae, también llamada Aquifoliaceae), puesto que el
mismo nombre comun designa a varias especies del mismo género,
agregando que el acebo comun en Europa «(...) es un arbol silvestre,
poblado todo el afio de hojas de color verde oscuro, lustrosas y con
espinas en su margen (...)».

EIDRAE del 84, en el articulo acebo reitera la descripcion del DHLE,
refiriéndose aun arbol silvestre dela familia de las aquifolidaceas, agregan-
do ademas el detalle de que el fruto es una drupa de color rojizo,
coincidiendo con la descripcién que hace Lombardo del acebo y al cualle
daelnombre de Ilex aquifolium, elmismo que dael DHLE paraacebén. Por
lo tanto, laespecie que menciona el DRAE 84 deberia tener el mismonombre
cientifico, ysiOrtega Caverodefine el azevém tinicamente como sinénimo
de acebo, dado que su obra es de 1987, se podria inferir que se refiere al
término que acufia el DRAE editado en la fecha inmediata anterior, es decir,
en 1984, Por lo cual, azevém deberia llevar el nombre cientifico /lex
aquifolium.
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Estasinonimia aparece yael DRAE 56. Tambiénen el Diccionario de
Autoridades y en Tesoros de la Lengua Castellana o Espanola de
Sebastian de Cobarrubias se hace mencién tnicamente al elemento
azebo, afirmandose en este ultimo, que se trata de una variante seu
aquifolium.

8. Tratando de confirmaresaidentidad que surge alrededor del género
y la especie denominada llex aquifolium, la bisqueda se extiende al
Diccionario del lenguaje popular rioplatense de Juan Carlos Guarnieri,
al Diccionario campero popular de Montero Brown, al Focabulario
rioplatense razonado de Daniel Granada, al Viaje de Montevideo a
Paysandit y a los Escritos de Damaso Alonso Larrafiaga; también al
Vocabulario Criollo Oriental de Carlos A. Fleitas. En ninguno de ellos
se encuenira mencionanados los términos aceben o acebén.

9. Las consideraciones anteriores conducen a una segunda conclu-
sion: la especie llex aquifolium se denomina en portugués azevém, en el
espaniolde La Laguna, en las Islas Canarias, acebén y en el espaniol general
acebo. El uso de la voz acebén aparece confirmado solamente para La
Laguna, enlasIslas Canarias, y a partir de suregistroenel DHLE, el campo
seméntico de acebén se superpone al de acebo, toméandoselos como
sinénimos (el mismo género, especie y familia).

10. Sinembargo, la conceptualizacién anterior dejasin explicacionun
aspecto central: la diferencias de tipo y tamafio de esos vegelales espe-
cificadas en las distintas publicaciones, y su relacién con las precisiones
efectuadas por el autor que investigamos.

Por fuera del propio Pérez Castellano y del estudio que de su
vocabulario hace Rosell, el sustantivo acebén -tal como se ha senalado-
solo aparece mencionado en el DHLE, pero con una acepcion distinta a
la de nuestro autor. Cuando Pérez Castellano y el DHLE mencionan el
sustantivo acebén, lo hacen teniendo en cuenta distintos referentes:
JMPC habla del aceben o acebén para referirse inequivocamente a una
graminea; el DHLE, para sefialar un arbusto, indicando no solo grupos
taxonomicos claramente diferenciados, sino también caracteristicas
externas distintas tan perceptibles como el tamafio. Mientras en Pérez
Castellano, el aceben es tan solo una graminea que sirve para forraje y
para hacer ristras de ajo de una longitud no superior al metro y cuarto,
en las distintas ediciones del DRAE y demés publicaciones que tratan
el significado de acebo, hablan de un arbusto o arbol que puede llegar
amedir 4, 6 y hasta 10 metros de altura.
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11. Efectivamente, sise analiza el proceso delarticulo aceboen el DRAE,
desde la edicién de 1817 hasta la de 1992, se puede comprobar que los
cambios obedecen solamente a razones metodologicas y de estilo, y no por

-modificacién designificados. Enel DRAE de 1817 sehabla deun «Arbol de
16 a 20 pies de altura, cuyas hojas son muy espinosas y la madera muy dura
y de cuya corteza, que es verde y pajiza, se hace la sustancia viscosa que
sellama liga. Ilex aquifolium. EIDRAE de 1837 lo define comoun «Arbol
silvestre poblado todo el afio de hojas crespas y espinosas en su circunfe-
rencia, y deun verde oscuro muy lustroso. Ilex aquifolium». Enel DRAE47
ladefinicion es lamisma, exceptoporel nombre de la familia, que denomina
ilicinea. En el DRAE 92 da como equivalentes los nombres ilicineo,a y
aquifolidceo, a. Sustituir los nombres cientificos de género y especie por
cldela familia, enlos articulos referidos a las especies botanicas (y también
zooldgicas) ha sido una préactica sistematica en los diccionarios de la Real
Academiadelastltimas décadas, acompanando los cambios de taxonomias
que se han operado en esas disciplinas en el correr del siglo.

Y, paralelamente, se puede observar también un cierto desplazamiento
en el foco de aquello que designa el elemento acebo. En un principio, se
apreciaunmatiz que lo marca, principalmente, como nombre comiin deuna
especie, Ilex aquifolium, tal como aparece en las primeras ediciones del
DRAE vy en el articulo correspondiente del Diccionario Enciclopédico
Hispano-Americano (1912), que comienza diciendo: «Nombre vulgar en
Espafia de laespecie botanica Ilex aquifolium». Mas adelante, ese acento
se va desplazando, preferentemente, hacia la designacion de un arbol
concreto, tal como lo muestran las versiones senaladas més arriba.

12. Porlo tanto, ni la tinica y breve mencion de acebén que se hace en
el DHLE, ni su identificacién con acebo, marcada en el Diccionario de
Ortega Cavero, parecen corresponder con laacepcion trabajada por Pérez
Castellano. Por lo tanto, se trata de dirigir la busqueda hacia materiales
especializados de botanica, que permitan ratificar o rectificar aquella
identidad de géneroy especie afirmada porel DHLE entre acebén y acebo,
que descansa en la denominacion cientifica del /lex aquifolium.

13. Una informacion relevante aparece en el Diccionario da lingua
portuguesade Aurelio Buarque de Holanda Ferreira (1980). Alli se define
el azevém como «Planta originaria da Europa e da Asia, das gramineas
(Lolium perenne), de folhas lineares e espiguetas muticas em espigas
erectas. Fornece 6tima forragem para o gado: usa-se para relvados de
jardins, para fixar terras contra a erosao, e no fabrico de papel: e o suco
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é coagulante do leite». Y, dos paginas antes, con el elemento azevinho
se define al «Arbusto ou arvore pequena, originaria da Europa,
aquifoliacea (Ilex aquifolium) (...)» Curiosamente, con el diminutivo del
nombre de una graminea se designa a un arbusto o 4rbol de otro género
ydeotraespecie. Laidentidad se establece ahora entre azevinho y acebo
(Ilex aquifolium), diferenciandolos del azevém por pertenecer a otro
género (Lolium).

14. Eneltomo Il de su Flora Montevidensis, el profesor Atilio Lombardo
(p. 43), sefiala el azevem, como una de las denominaciones comunes,
regionales, junto con las expresiones cola de zorro, cevolillo y raigras, que
adopta en nuestro medio el Lolium multiflorum, y no el Ilex agquifolium,
como afirmaran el DHLE y el Diccionario de David Ortega Cavero.

15. La descripcion del Lolivum multiflorum si coincide con los rasgos
sefialados por Pérez Castellano para caracterizar el aceben. Se trata efecti-
vamente deuna graminea, que se cria viciosa: «es frecuente y vive en lugares
muy variados hasta entre escombros en la ciudad», dice Lombardo; aparece
en primavera: «es anualy y «florece desde octubre y sazona desde
noviembre hasta enero», segiin la Flora Montevidensis, y llega a tener «30-
70 (100) centimetros de altura al florecer». En fin, se trata de una planta
cosmopolita originaria del viejo mundo, yuna de las forrajeras méas comunes
que familiarmente se conoce con el nombre de raigras.

16. Esta ubicacién aparece también en el International Forage,
Tactsheet Series [*], donde se exponen los datos acerca de la flora
existente enel Paisagem Protegida da Arriba Fosil da Costa da Caparica
(PPAFCC). En la lista de los vegetales protegidos aparece la Graminae
Lolivm multiflorum, llamada vulgarmente azevém y también conocida
como hierba castellana. Junto aaquella, aparece otra especie muy cercana:
la Graminae Lolium perenne, conocida como el raigris de los ingleses
y también denominada vulgarmente como azevém; pero en este caso se
estd hablando de una planta perenne, y no anual, como es la caracteristica
de nuestro aceben o acebén o azevém.

Seginel Perennial Ryegrass [**] tanto el Lolium perenne -raigris de
losingleses-y el Lolium multiflorum-acebén en Pérez Castellanos- crecen
en los mismos tipos de suelo, con las mismas caracteristicas de agua y
temperatura, aunque el raigras de los ingleses es lamas importante de las
pasturas naturales perennes.

17. Esteultimo tramo de la investigacion permite concluir que: aceben
yacebono sonsinonimos como lo hacen suponerel Diccionario Historico
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yelDiccionario de David Ortega Cavero. Ambos corresponden a familias,
géneros y especies diferentes.

Cuando se habla de acebo se hace referencia a plantas que pertenecen
a la clase de las Dicotyledoneae, al género Ilex y a la familia de las
Aquifoliaceae. Tantoal acebo como el holly, originarios de Europay Asia,
les corresponde la denominacion de Ilex aquifolium, una de las trescientas
especies de /lex, entre las cuales se encuentra el llex paraguaiensis,
familiarmente conocida como yerba mate.

18. Sinembargo, los solapamientos puestos de manifiesto alo largo de
la investigacion entre los elementos aceben y acebo (y las variantes
azevinho, azevo, cevolillo) tienen un sustento etimologico.

Corominas senala, en el articulo correspondiente a acebo, que este
sustantivo proviene «de una variante vulgar latina de AQUIFOLIUM
(...)», la misma de la cual proviene el sustantivo portugués azevinho
(identidad que se registra en la cita del Diccionario de Aurelio Buarque,
parr.12). Y «ambas estan en relacién con la forma aquifolium de Plinioy,
mientras que otras, como la aragonesa, catalana «y otras formas dialectales
frencesas, junto con el italiano agrifolio, lo estan con la forma més tardia
acrifolivm.»

«Pero-sigue explicando Corominas- la forma hispano-lusitana supone
un elemento inicial ACI-, y en efecto puede darse por seguro que existid
laforma * ACIFOLIUM. Es palabra compuesta de folitim “hoja’ y el radical
ac-deacuere’seragudo’(...); *ACIFOLIUM, porinfluencia de acer, pudo
luego convertirse en acrifolium, o, con otra variente, aquifolium.»

Elreferente de este elemento ACI- estaria presente tanto en los bordes
agudos y espinosos del raigras (acebén) del campo uruguayo, como en
los de las hojas del muérdago (como se suele nombrar en nuestro medio
alacebo, parr. 6).

«Por otra parte -sigue diciendo Corominas- no est4 clara la desapari-
cién de la terminacion -olium. M-L. cree que *ACIFOLIUM dio primero
*acebojo, port. *acevolho, y de aqui salieron las formas modernas, por
derivaciénregresiva en espaiiol y por cambio de sufijo en portuguésy; alli
podrian tener su origen las formas espafolas acebo y cevolillo; una
asociada al género /lex y la otra al género Lolium (parr. 14).

Estableciendo un paralelismo entre las formas portuguesas azevo y
trevo Corominas sostiene la posibilidad de que «una forma * ACIFULUM
pueda explicar sin dificultad el gall. acibo, port. ant. *azevo, por la caida
dela-L-intervocélica, queesregularen estosidiomas», de lamismamanera
que se sostiene que el sustantivo trevo, nombre de una planta, proviene
de TRIFOLIUM, siempre que se admita la existencia, en algin momento,



REVISTA DE LA ACADEMIA NACIONAL DE LETRAS 155

de una forma vulgar *TRIFULUM, adaptacion del griego trifullon. Asi,
puede creerse que «el cat. grévol», «inseparable de trévol, cast. trébol»,
«esdebidoal influjo del griego oxufullon, nombre de plantaen Dioscérides,
cuyo significado no consta pero que dificilmente puede ser otra cosa que
acebo, siendo un nombre compuesto de los mismos elementos que
aquifoliumy». [oxu: agudo, puntiagudo, alilado, acerado, cortante; neutro
del adj. de 1° clase, y fullon: hoja; sust. neutro]. Una vez maés aparece la
forma ACI- como el punto de partida comin de lo que luego seran especies
distintas; un tronco comun dado por algunos aspectos relevantes de las
cualidades sensibles, exteriores, de dos vegetales de género, especie y
familias distintas. No en vano ese origen se puede rastrear hasta los
griegos, en el elemento oxu, en cuyas caracterizaciones y definiciones de
seres y cosas ocuparon un lugar tan importante los datos aportados por
los sentidos. Por eso es tan sugestiva la afirmacién de Corominas: «La
influencia griega tratindose de nombres botanicos, no puede causar
extrafieza.»

19. Las conclusiones -siempre provisorias y sujetas a las modificaciones
que puedan introducir investigaciones posteriores, son las siguientes:

a.Lasvoces aceben, acebén, cola de zorro, cevolillo, azevem, azevém
o raigras refieren, seguin la profesora Lidia Lombardo, a vegetales iden-
tificados a la clase de las Monocotyledoneae, alatribu Poeae (que incluye
géneros como el Lolium, Briza, Bromus, Lombardochloa, y otras), al
género Lolium (que corresponde a plantas con espiguillas sériles, latera-
les, sin gluma I, entre otras caracteristicas), y su especie se denomina
mudtiflorum. El género lo comparte con el llamado familiarmente raigras
de los ingleses, al que le corresponde el nombre cientifico de Lolium
perenne.

b. Es razonable suponer que los sustantivos aceben y acebén
utilizados por Pérez Castellano para denominar la graminea forrajera
citada, constituyen voces que fueron usadas en el Uruguay para
denominar al Lolium multiflorum, posiblemente adoptados de la voz
canaria acebén o de una adaptacién ortografica de la voz portuguesa
azevém; pero en ambos casos denotando un referente distinto (en clase,
género y especie) al indicado en el Diccionario Historico de la Lengua
Espaiiola y al Diccionario Portugués Espanol /Espaiiol Portugués ya
citados.

c. Se desconoce si aceben o acebén siguen en uso en alguna region
delpais, y sise tratan propiamente de wruguayismos o de voces que sibien
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no han sido ni son parte del espaiiol estandar, puedan marcar isoglosas
que traspasen las fronteras nacionales; interrogantes todos que podrian
ser objeto de futuras investigaciones. Pero si queda confirmado, a través
de los materiales manejados, que la voz portuguesa azevém si se mantiene
para designar, indiferentemente, a las especies perenne (raigras de los
ingleses) y mudtiflorum (raigras, hierba castellana), ambas del género
Lolium.
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Cortaderiaselloana—«paja penacho»:
a) panoja; b) espiguilla masculina; c) antecio femenino.

Tomado de Atilio Lombardo: Flora montevidensis, Tomo III, p. 31.
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(1) Schyzachyrium spicatum. (2) Sch, microstachyum - a. espiguilla sésil
fiada de una espiguilla neutra y un artejo.

Tomado de Atilio Lombardo: op. cit., p. 265.
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(1) Laurembergia tetrandras a, fragim, fructificudo; b, fragmn. con Nores femeninas y

musculinas; ¢. Mor masculina; d, fruto , (2) Proserpinaca palustris: ¢, frute. (3) Myrio- |
phyllum aquaticum “Cola de zorro™; . flor cerrada; g. Nlor mase, abierta; b, fruto, (4)

Myriophyllum elatincides; i. hojas inferiores; j. hojos superiores: k. dpice Norecidos
1. fragm. florecido; m, fruto.

Tomado de Atilio Lombardo: op. cit., Tomo I, p. 266.
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Lim. XV

(1} Lolium multiflorum - *rai grds", “cols de zorro™, (2} L. temulentum - “jo-
yo", “cizafa®, (5) L. lollaceum - ». espiguilla; b. antecio (cara ventral); e an-
tecio {cara dorsal); d. base de la lémirdtcon las aurfculas.

Tomado de Atilio Lombardo: op. eit., Tomo 111, p. 42,
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Lolium perenne

Inflorescencia

1 Espiguilla W Antecio

Tomado de: TAMU-BWG Image Database, 07/18/97. Texas A S M University,
Bioinformatics working Group. www.csdl.tamu.edu/FLORA/image/k4607800.htm
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Resumen de actividades cumplidas
entre marzo y octubre del afio 2006.

Revistadela Academia

La Academia Nacional de Letras tuvo a su cargo, durante varios
decenios, la direccion y edicién de dos publicaciones periodicas.

La mas antigua, la Revista Nacional, aparecio en 1938, y su primer
director, Rail Montero Bustamante, fue, asimismo, cinco afios mas tarde,
en 1943, el primer Presidente de la Academia. Cuando Montero Bustamante
presento renuncia, por razones de salud, a la direccion de la Revista, €l
Poder Ejecutivo se la encomendd, a fines de 1955, ala Academia, y la
corporacién designé como director honorario a José Pereira Rodriguez.
Estey, més tarde, Ariosto D. Gonzalez fueron los directores de lasegunda
vy latercera épocas, respectivamente. El cuarto ciclo seinicid en 1986 y se
interrumpid al afio siguiente. Los Gltimos nimeros aparecieron, enla quinta
yultima época, entre 1991 y 1995.

El Boletin de la Academia también pasé por varios ciclos. Un criterio
de circulacién mas restringida, destinado principalmente a estudiosos y
especialistas de lalengua, predomind en las dos primeras épocas, la inicial
entre 1946y 1954 (cuatro tomos, catorce nimeros) y la segunda entre 1969
v 1978 (seis tomos, trece numeros). La tercera dio comienzo en 1996 con
un niniero extraordinario de homenaje al académico Guido Zannier y a
partir del afio siguiente se publico en forma semestral hasta el 2001 y el
tltimo niimero en el primer semestre del 2002 (doce niimeros en total). En
esa instancia la Revista Nacional ya habia dejado de salir y el Boletin en
cierto modo ocup6 su lugar, porque no solo se limit6 a dar a conocer
estudios especializados y noticias de caracter interno de la Academia, sino
también incluyé en sus paginas producciones ensayisticas de indole
literaria, cronicas, narraciones y poesia.

Sobre lamisma base es concebida ahora la publicacion periédica que
se da a conocer en esta oportunidad con un cambio de nombre, Revista
de la Academia, y unanueva numeracion que aspiramos aque perdure con
espiritu renovado y se difunda con intensidad y durante muchos afios.

Premios Nacionalesde Literatura

De acuerdo con el precepto legal, la Academia Nacional de Letras
integré con un representante cada uno de los tribunales que entendieron
en el otorgamiento de los premios de Literatura correspondientes a la
produccién del afio 2004,
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DiaInternacional dela Poesia yDiadel Idioma

En sesion piblica realizada el 21 de marzo en el Museo Juan Manuel
Blanes, en celebracion del Dia Internacional de la Poesia y con gran
concurrencia, fue recibida Amanda Berenguer como Académicade Honor.
El Ac. Jorge Arbeleche se refirié a la obra y a la personalidad de la poeta
con un emotivo discurso que se transcribe en este primer niimero de la
Revista de la Academia. Amanda Berenguer agradecio el nombramiento
con palabras también de gran emotividad, se refirio a la intimidad de la
creacion poética y dio lectura a su poema «El Diccionario».

ElDiadelIdioma-27 de abril- se celebrd asimismo con gran afluenciade
publico en la Sala Ceibo del Centro de Convenciones de la Torre de los
Profesionales, conuna conferenciadictada porel Ac. Juan Grompone sobre
el tema «El idioma espaiiol, la informatica y los medios de comunicacién».

Actividadesde académicos querepresentaronala Corporacién

Enelmes deabril los académicos José Maria Obaldiay Angelita Parodi
de Fierro representaron a la Academia en una recepcion ofrecida por la
Embajada de Venezuelaal escritor Luis Navarrete y también el Ac. Héctor
Balsasrepresent6 alaInstituciénen larecepciénrealizada porla Embajada
de Grecia con motivo de conmemorarse la fecha nacional de ese pais.

E128 de ese mismo mes, la Ac. Gladys Valetta ofrecié una charlaenel
Club de Leones, también representando a la Academia.

Enmayo, el Ac. Jorge Arbeleche, ennombre dela Academia Nacional
de Letras, particip6 en las actividades que se desarrollaron en la ciudad de
Melo, con motivo de la celebracién de la Semana de la Cultura de Cerro
Largo 2006 yenjunio, en el homenaje a Federico GarciaLorca, alos 70 afios
de su muerte, realizado en la Casa de Escritores del Uruguay.

El Ac. Carlos Jones, por su parte, fue entrevistado por los canales 5 y
12 de television y por el periddico "Ciudad Vieja", con motivo de la
aparicién del Diccionario Panhispdanico de Dudas.

A propuesta de los académicos Jorge Arbeleche y Ricardo Pallares. La
Academia adhiri6 el 26 de mayo (Dia del Libro) al acto de presentacién de
la obra "El grito", de la escritora Selva Casal.

Tareas realizadas en la Comision Permanente de la Asociaciéon de
Academias

En la sesién del 26 de mayo el Ac. Adolfo Elizaicin, representante de
la Academiaante la Comision Permanente de la Asociacién de Academias,
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brindé un minucioso informe sobre las tareas en las que participd en
Madrid durante los meses de marzo y abril.

Designacion de presidentes delas comisiones para el trienio 2006-2008

El presidente de la Academia Nacional de Letras Ac. Wilfredo Penco
procedié el 28 de abril a la designacion de los presidentes de las distintas
comisiones para el trienio 2006-2008: de " Asuntos Literarios y Culturales”,
Ac. Jorge Arbeleche; de "Publicaciones", Ac. Anibal Barrios Pintos; de
"Lexicografia", Ac. José Maria Obaldia; de "Ensefianza", Ac. Carlos
Jones; de "Vocabulario Técnico", Angelita Parodi de Fierro.

Propuso, ademas, crear una comision a los efectos de estudiar, modi-
ficar y actualizar el reglamento de comisiones vigente. La misma quedo
integrada por los académicos Adolfo Elizaincin, Carlos Jones y Ricardo
Pallares.

Reglamentos del Departamento de Lengua y Literaturay del Departa-
mento de Investigaciones

El 14 de julio queddé aprobado el reglamento del Departamento de
Lengua y Literatura y en sesién del 23 de agosto, el Ac. Wilfredo Penco
propuso como directora de Lexicografia ala Ac. Gladys Valetta, para las
direccién de Asuntos Lingiifsticos al Ac. Adolfo Elizainciny como director
de la seccion Literatura al Ac. Ricardo Pallares. Propuso también al Prof.
Justino da Rosa como subdirector y como directora coordinadora para el
afio 2006 a la Ac. Valetta. Su proposicién fue aprobada.

Propuesta de candidatos para premios internacionales

El 10 de marzo se resuelve reiterar la candidatura de la poeta Idea
Vilarifio para el XV Premio Reina Sofia, de poesia Iberoamericana.

Enmayo se propone al escritor José Pedro Diaz, como candidato de la
Academiaal XX Premio Internacional MenéndezPelayo 2006 y en el mes
de julio se resuelve reiterar para el premio Cervantes 2006 la candidatura
del escritor Mario Benedetti.

Participacionen Homenajes
el 23 y30dejulio el Ac. Ricardo Pallares participa en los homenajes al

narrador, poeta, dramaturgo y libretista cinematografico Enrique Amorim,
llevados a cabo en la ciudad de Salto.



172 REVISTA DE LA ACADEMIA NACIONAL DE LETRAS

Presentacion del Diccionario Panhispanico de Dudas

En el Centro Cultural de Espaiia, en el acto organizado el 4 de abril
conjuntamente porla Editorial Santillana y la Academia Nacional de Letras,
intervinieron los académicos Héctor Balsas y Carlos Jones. En razon de
que por un quebranto de salud el Ac. Wilfredo Penco no pudo concurrir
al acto, fue abierto en su representacion por la segunda vicepresidencia
delaCorporacion Da. Angelita Parodi de Fierro. Elacto serealiz6 con gran
participacion de publico.

Felicitacion al Ac. Gros Espiell

Enlasesiondel 14dejulio, seresuelve felicitaral Ac. Héctor Gros Espiell
por su desempefio profesional en la Corte de La Haya, en defensa de la
posicion del gobierno uruguayo en la situacion conflictiva con la Repu-
blica Argentina con motivo de la instalacion de plantas de celulosa en las
cercanias de la ciudad de Fray Bentos.

Recepciondel Académico Correspondiente Prof. Ignacio Bosque

En el Salén de Actos de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Educacion, se efectud el 28 de setiembre el acto de recepcion del Acadé-
mico ProfesorIgnacio Bosque, de la Universidad Complutense de Madrid
y la Real Academia Espaiiola,

El discurso de recepcién estuvo a cargo del Ac. Adolfo Elizaincin.

Diadel Patrimonio

La AcademiaNacional de Letras participd el 7 deoctubre enel Dia del
Patrimonio, teniendo como actividad central una conferencia del Ac.
Gabriel Peluffo sobre el Ing. Eladio Dieste, cuyo nombre fue evocado en
este ano 2006.

Adquisicién de equiposinformaticos y otros materiales

En la sesion del 23 de junio se informé que se habian adquirido equipos
informaticos y materiales diversos para el Departamento de Investigaciones,
de acuerdo a la autorizacion del plenario de utilizar en estas compras, los
fondos provenientes de los derechos de autorde laedicion del IV Centenario
de Don Quijote de la Mancha, publicada en el afio 2004 porla Real Academia
Espaiiola y la Asociacion de Academias de la Lengua Espaiiola.
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Aportes al fondo editorial

El Presidente de la AcademiaNacional de Letras informaal plenario que
se han concretado los aportes del Banco de Seguros del Estado y del Banco
Central para la publicacién de la Revista de la Corporacion.

Investigadorasbecadas

En el mes de abril la Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional
concedid las becas 2006-2007 para las que se habian propuesto a las
profesoras Soraya Ochoviet y Maria Eloisa Cajarville.

Académicos Eméritos

Ensesiéndel 23 de junio la Academia eligié académicos eméritosaD.
Antonio Larreta y D. José Pedro Barran.

Eleccionde Académicosde Niumero

El 30 de agosto son electos Académicos de Numero la Dra. Nelly
Goitifio y el Prof. Gerardo Caetano. E16 de octubre concurre a la sesion del
plenario de la Corporacion el recientemente nombrado académico, el
historiador y analista politico Gerardo Caetano.

Participacién en el Seminario organizado porla Fundacién Circulo de
Montevideo

El Ac. Adolfo Elizaincin fue designado delegado, enrepresentaciénde
la Academia Nacional de Letras, al seminario organizado por laFundacion
Circulode Montevideo, acelebrarse entre el 22 y el 24 de octubre, enel que
intervendran especialistas espafioes y latinoamericanos. El tema que los
convocara es el "Valor econdémico del espatiol-una empresa multinacio-
nal". El Prof, Elizaincin intervendré en laaperturay en laclausura de dicho
seminario.



JORGE ARBELECHE (1943). Profesor de literatura egresado del
Instituto de Profesores Artigas, ha sido inspector de su materia en
Ensefianza Secundaria. Poeta con titulos como Sangrede laluz (1968), Los
dangeles oscuros (1976), Alta Noche (1979), La casa de la piedra negra
(1983), Agape (1993) y Alfay Omega (1996). Ha incursionado en el ensayo
literario y dirigi6 el Departamento de Letras del Ministerio de Educacién
y Cultura. Es miembro de Numero de la Academia Nacional de Letras y fue
supresidente en el periodo2004-2005. Actualmente preside lacomision de
Literatura de la corporacién.

ARTURO ARDAQ(1912-2003). Ensayista, fildsofo, historiador de las
ideas. Doctor en Derecho y Ciencias Sociales, fue profesor titular en la
Facultad de Humanidades y Ciencias, en la que se desempefio también
como Decano y Director del Instituto de Filosofia. Exiliado en Venezuela
en 1976, ejercio la docencia en la Universidad Simon Bolivar (Caracas) y
trabajé como investigador del Centro de Estudios Latinoamericanos
Romulo Gallegos. Integro el grupo fundador del semanario Marcha. Entre
sus estudios se cuentan: Filosofia pre-universitaria en el Uruguay
(19453), Espiritualismoy positivismo en el Uruguay (1950), La filosofia en
el Uruguay en el siglo XX (1956), Racionalismo y liberalismo en el
Uruguay (1962), Etapas de la inteligencia uruguava (1972), Génesis de
la idea y el nombre de América Latina (1980) y Espacio e inteligencia
(1993). Le fue concedido el Premio Nacional de Literatura en 1987. Fue
Miembro de Honor de la Academia Nacional de Letras.

HECTORBALSAS (1928). Maestro egresado de los Institutos Nor-
males y profesor de Idioma Espaiiol. Ha ejercido la docencia en escuelas,
liceos, el Instituto de Estudios Superiores y el Instituto de Profesores
Artigas. Entre sus libros figuran Nociones, ejemplos y ejercicios grama-
ticales (1961), destinado al magisterio, y Pamplinas, un amigo estupendo
(1963), relato paranifios. Es miembro de Numero de la Academia Nacional
de Letras, en la que se desempefia como secretario y correspondiente de
la Academia Chilenade la Lenguaydela Academia Portefia del Lunfardo.

AMANDABERENGUER (1921). Poeta. Consideradaunadelas voces
mas relevantes de la poesia hispanoamericana contemporanea. Junto a su
esposo José Pedro Diaz (1921-2006) constituy6 una de las conspicuas
parejas intelectuales de la generacion del 45 y desarrollé una intensa
actividad cultural desde los tiempos de la imprenta La Galalea, una ya
legendaria Minerva en la que dio aconoceralgunos de sus primeros titulos.
Su obra estd integrada, entre otros libros, por El rio (1952), La invitacion
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(1957), Quehaceres e invenciones (1963), Declaracion conjunta (1964),
Materiaprima(1966), Composicion de lugar (1976), Identidad de ciertas
frutas (1983) La dama de Elche (1987), Los signos sobre la mesa (1987),
Labotellaverde (1995) y La estranguladora (1998). En Constelacion del
Navio (2002) recogi¢ lamayor parte de su produccion poética, Harecibido
diversos premios y reconocimientos en el pais y en el exterior. Es Acadé-
mica de Honor de la Academia Nacional de Letras.

ROSA CHANS (1946). Maestra y profesora de Idioma Espaiiol
egresada del Instituto de Profesores Artigas. Estudiante en las licencia-
turas de Letras y Lingiiistica en la Facultad de Humanidades y Ciencias
de la Educacién. Obtuvo la Maestria en Lexicografia Hispanica en la
Escuela de Lexicografia de la Real Academia Espafiola. Docente de
Lengua y de Historia de la Lengua Espafiola en los Institutos Normales
Maria Stagnero de Munar y Joaquin Sanchez. Se desempefia como
lexicografa en el Departamento de Lengua y Literatura de la Academia
Nacional de Letras.

ADOLFOELIZAINCIN (1944). DoctorenFilosofia (Romanistica) por
la Universidad de Tiibingen (Alemania) y Licenciado en Letras, con la
especialidad en Lengua y Literatura Espaifiola, en la Universidad de la
Republica (Uruguay). Profesor titular de Lingiiistica General en 1a Facultad
de Humanidades y Ciencias de la Educacién, de la que fue asimismo
Decano entre 1998 y 2006. Ejercid ladocencia enla carrera de Traductores
en la Facultad de Derecho, en el Instituto de Profesores Artigas y en el
Instituto Magisterial Superior. Como profesorinvitado ha dictado cursos
y conferencias en Universidades y centros culturales latinoamericanos y
europeos. Autor y coautor de numerosos trabajos sobre lingiiistica, entre
otros Dialectos y contacto. Espariol y portugués en Espaiia y América
(1992) y Atlas lingiiistico, diatdpico y diastrdtico del Uruguay (2000).
Miembro de Numero de la AcademiaNacional de Letras, fue elegido primer
vicepresidente en diciembre de 2005 y dirige la seccion Asuntos Lingiiisticos
del Departamento de Lengua y Literatura.

HECTOR GROSS ESPIELL (1926) Jurista. Profesor de Derecho
Constitucional, fue catedratico en la Facultad de Derecho de la Universi-
daddelaRepublica. Se desempend comoministro de Relaciones Exteriores
ypresidente de la Corte Interamericana de Derechos Humanos, entre otros
cargos. Esembajador de Uruguay en Francia y ante laUNESCO. Autorde
diversos trabajos juridicos como Periodismo y Derecho, La Corte
Electoral, Universidad y Derecho Constitucional, Las Constituciones
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del Uruguay y Estudios Constitucionales. Es miembro de Numero de la
Academia Nacional de Letras.

CARLOSJONES GAYE (1940) Profesorde LatineIdioma Espafiolen
el Instituto de Profesores «Artigasy. Dirigi6 el Departamento de Educa-
cién a Distancia en el Area de Formacién Docente. Coordinador por
Uruguay en el area del Rio de la Plata para el Diccionario Panhispdnico
de Dudas. Es miembro de Ntimero de la Academia Nacional de Letras y fue
su Secretario entre 1994 y 2003.

JOSE MARIA OBALDIA (1925). Maestro y narrador. Autor de
poemas musicalizados y difundidos por Los Olimarefios y otros intérpre-
tes del canto popular uruguayo. Su libro mas conocido es 20 mentiras de
verdad (1971), que cuenta con varias ediciones. También dio a conocer
Antologia de la narrativa infantil uruguaya (con Luis Neira) (1978) y EI
habla del pago (1988), entre varios titulos. Es miembro de Numero de la
Academia Nacional de Letras, fue su presidente entre 2000 y 2003 yen la
actualidad preside la comision de Lexicografia. Es académico correspon-
diente de la Academia Chilena de la Lengua y honorario de la Academia
dela Cultura de Curitiba (Brasil).

RICARDO PALLARES (1941)Ensayista literario y poeta. Profesor
de Literatura en Ensefianza Secundaria, director de liceo e Inspectoren la
materia de su especialidad. Docente del Instituto de Profesores «Artigas».
Critico literario en diversas publicaciones periodicasnacionales y extran-
jeras, publicé en libro Felisberto y las lamparas que nadie encendié
(1981), ;Otro Felisberto? (encolaboracién con ReinaReyes, 1983), Tres
mundos en la lirica wruguaya actual (1992) y Narradores y poetas
contempordneos (2000). Miembro de Niimero de la Academia Nacional de
Letras, fie susecretario en el periodo 2004-2005. Actualmente es director
de la seccién Literatura del Departamento de Lengua y Literatura de la
corporacion.

ANGELITA PARODI DE FIERRO. Maestra egresadadelos Institutos
Normales Maria Stagnero de Munar y Joaquin R. Sanchez. Profesora de
Filosofia egresada del Instituto de Profesores Artigas. Ejercié ladocencia
en escuelas publicas y en liceos de Ensefianza Secundaria. También se
desempeiié como profesora en Institutos de Formacion Docente. Entre
1985 y 1990 fue directora del Instituto de Profesores Artigas. Integro la
Sociedad Uruguaya de Filosofia (1967-1976) y actualmente preside el
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Circulo de Estudios Filosoficos del Uruguay. En el ambito artistico
desarrolld labor como actriz, fue fundadora del Teatro Palacio Salvo y se
dedicd al teatro paranifios como directora, autora, traductora y adaptadora.
Miembro de Niimero de la Academia Nacional de Letras, es su segunda
vicepresidenta elegida en diciembre de 2005.

ALMA PEDRETTI. Maestra, profesora egresada del Instituto de
Profesores Artigas ¢ Inspectora de Idioma Espaiiol en Ensefianza Secun-
daria, ha ejercido también la docencia en los Institutos Normales y en el
LP.A. enestetiltimo en Teoria Gramatical y Lingiiistica..En la Facultad de
Humanidades y Ciencias de laEducacién es profesora Titular de Gramatica
Espafiola, directora del Departamento de Romanistica y Espaiiol y
Coordinadora del Instituto de Lingiiistica. También ¢jerce la titularidad
como profesora de Espariol en la carrera de Traductores (Facultad de
Derecho). Autora, entre otros trabajos, de Antigua y nueva Gramdtica
(1978), Elidioma de los uruguayos (1983) y Hacia el comportamiento del
sistemaatributivo espaiiol, y en particularde los verbos sery estar(1992).

GABRIEL PELUFFO LINARI(1946). Arquitecto. Critico ¢ investiga-
dor, especializado en historia del arte nacional y latinoamericano. Director
del Museo Municipal Juan Manuel Blanes, donde ha organizado nume-
rosas e importantes exposiciones. Entre sus trabajos figuran El paisaje a
través del arte en el Uruguay (1994) e Historia de la pintura uruguaya
(1986-1994). Esmiembro de Ntimero de la AcademiaNacional de Letras.

WILFREDOPENCO (1954). Doctoren Derecho y Ciencias Sociales,
Ministro dela Corte Electoral. Criticoy ensayista literario. Fue coordinador
del Diccionario de literatura uruguaya (3 tomos, 1987-1989) y Director
de Culturade laciudad de Montevideo (1990-1992). Miembro de Niimero
de la Academia Nacional de Letras, fue elegido presidente de la corpora-
cidn endiciembre de 20035,

IRIS RILA (1953). Profesora de Literatura y de Idioma Espaiiol,
egresada del Instituto de Profesores Artigas. Subdirectora en Ensefianza
Sccundaria e integrante de la Asamblea Técnico Docente Nacional.
Coautora de la obra Siluetas, sobre literatura latinoamericana.

TERESATORRES (1947). Profesorade Literatura egresada del Insti-
tuto de Profesores Artigas. Docente en Ensefianza Secundaria, dictd
cursos de literatura general en el IPA. Autora de estudios sobre Séfocles,
Cervantes, Dante, Antonio Machado y Juan Rulfo, entre otros, obtuvo el
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primer premio en la categoria Ensayo en el Concurso convocado por la
AcademiaNacional de Letras por su trabajo José Pedro Belldan, narrador
de atardeceres(1989).

JUAN CARLOS URSE (1944). Maestro y profesor de Idioma Espafiol
egresado del Instituto de Profesores Artigas. Cursd estudios en las
licenciaturas de Letras y Lingiiistica en la Facultad de Humanidades y
Ciencias de la Educacién. Obtuvo la Maestria en Lexicografia Hispanica
en la Escuela de Lexicografia de la Real Academia Espaifiola. Docente de
Epistemologiay de HistoriadelaLenguaEspafiolaenel LP.A. ylexicografo
en el Departamento de Lengua y Literatura de la Academia Nacional de
Letras. Autorde Los obstdculos epistemolégicos segiin Gaston Bachelard.

GLADYSVALETTA. Cursoestudiosenlalicenciaturade Letrasdela
Facultad de Humanidades y profesorado de Idioma Espaiiol en el Instituto
de Profesores Artigas. Ejercid la docencia en Enseifianza Secundaria y en
laFacultad de Derecho (carrerade Traductores); enelI..P.A. se desempeiid
en las citedras de Latin e Historia de la Lengua Espaiiola. Miembro de
Nutmero de la Academia Nacional de Letras, fue su Tesorera, y actualmente
es directora del Departamento de Lengua y Literatura de la corporacién y
de su seccion Lexicografia.



